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O ikonie w Rzeczypospolitej dawniej i dzis$
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Pamiegci dr Iriny Tatarovej,

zatozycielki i kierowniczki Komisji Speculum Byzantinum,
naszej Przewodniczki i Przyjaciétki,

zmartej 30 pazdziernika 2021 roku

Lukasz Hajpuczenia: Dzisiaj sprobujemy podja¢ temat ikony, integralnie
wigzacy sie z calym kontekstem liturgii prawostawnej. Tkona, tak jak i tradycyjny
$piew wschodnich nabozenstw, stanowi z jednej strony uniwersalny jezyk arty-
styczny, niosgcy niezmienne tresci przez wieki, a z drugiej strony wyraz osobistego
doswiadczenia ludzkiego, zaleznego od specyficznych uwarunkowan kulturowo-
-geograficznych. Szczegdlnie interesujaca w tym kontekscie jest nasza rodzima tra-
dycja. Wyréznia si¢ ona wyjatkowym przekrojem wpltywow owocujacych ogromna
spuscizng tworczg. Jest z nami ks. prof. bp Michal Janocha, historyk sztuki, profe-
sor Uniwersytetu Warszawskiego, specjalista w dziedzinie ikony, zwlaszcza z kregu

" Tekst jest uzupelnionym i zredagowanym zapisem rozmowy, ktora odbyta si¢ 18 czerwca 2021
roku. Uczestnicy rozmowy bardzo dzigkuja Krzysztofowi Smoélskiemu za szybka i kompetentna re-
dakcje. Nagranie rozmowy jest dostepne na kanale YouTube Lukasza Hajduczeni: Muzyka Cerkiewna
w Rzeczypospolitej. Odcinek 6. Niniejsza rozmowa zawiera zapis ostatniego publicznego wystapienia
dr Iriny Tatarovej.
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dawnej Rzeczypospolitej, dr Irina Tatarova, filmolog, teatrolog i bizantynolog, zaj-
mujaca si¢ teologia ikony, oraz Witali Michalczuk, badacz prawostawnej sztuki li-
turgicznej, autor opracowan dotyczacych miedzy innymi szesnastowiecznych ikon
pochodzacych z Klasztoru $§w. Onufrego w Jablecznej. Wszyscy jestesmy zwiazani
z Wydzialem Artes Liberales Uniwersytetu Warszawskiego, z Komisja Speculum
Byzantinum, kierowang przez dr Irine Tatarova. Nasza dyskusja wpisuje si¢ w pro-
gram seminarium doktoranckiego Speculum Byzantinum.

Rozpoczynajac nasza dyskusje, prosze Ksiedza Biskupa o zakreslenie granic
tego, co mozna nazwac ikong z Rzeczypospolitej. Od kiedy mozna méwi¢ o poczat-
ku stylistycznej odrebnosci wzgledem innych malarskich tradycji prawostawnych?
Wiadomo przeciez, ze na dlugo przed formalnym pojawieniem si¢ Rzeczypospo-
litej ikony na tych terenach powstawaly i do dzisiaj wiele z nich si¢ zachowato. Jak
zatem wygladaly $ciezki historii sztuki malarstwa prawostawnego w kontekscie
dziejow obszarow, ktore pdzniej staly si¢ Rzeczpospolitg?

BP MICHAL JANOCHA: Sprébuje maksymalnie syntetycznie. Ikona pojawia
sie na Rusi Kijowskiej razem z chrztem $w. Wlodzimierza, kiedy zostaje przyjety
caly model kultury bizantynskiej, liturgii, architektury, rowniez malarstwa, w tym
takze malarstwa ikonowego. Po podziale dzielnicowym Rusi, a potem po najez-
dzie tatarskim, wzrasta rola Ksiestwa Halicko-Wlodzimierskiego, ktére pozostaje
w najblizszym sasiedztwie Krélestwa Polskiego i tradycji facinskiej, i w ktérym ist-
nieje Zywa tradycja sztuki cerkiewnej i malarstwa ikonowego. Pamiatka tamtych
czasOw jest stynna Matka Boska Chelmska, o ktorej legenda mowita, ze byla przy-
wieziona z Konstantynopola. Wspoélczesne badania potwierdzajg prawdziwos¢ tej
legendy. Mamy do czynienia z ikong bizantynska powstala przypuszczalnie w XII
wieku, w okresie tzw. renesansu Komnendéw. Importy ze stolicy Bizancjum na Rus
byly bardzo czgste. Wspomne tutaj o réwiesniczce Matki Boskiej Chetmskiej, czy-
li 0 Matce Bozej Wlodzimierskiej. Dzieto wybitne warsztatu konstantynopolitan-
skiego, carogrodzkiego, jak méwiono na Rusi, szczgsliwie przechowane do naszych
czasow. Ta ikona pozostaje zabytkiem odosobnionym. Badania dendrochronolo-
giczne wskazuja, ze z tego samego stulecia pochodzi deska, bo juz nie ikona, Mat-
ki Bozej Czestochowskiej, ktora, jak wiemy, tez przyjechata ze Wschodu, z Belza.
Sprofanowana w czasach Jagielly przez Husytéw, zostaje poddana konserwacji,
a praktycznie na nowo przemalowana w poczatku XV wieku, kiedy otrzymuje szate
bardziej zachodnig w miejsce poprzedniej, wschodniej wersji, powtarzajacej pier-
wotny wariant Hodegetrii. Symbol tacznosci Wschodu i Zachodu, pokrewienstwa
Bizancjum, Rusi i Polski. Ikona, ktéra stanowi pewien emblemat sytuacji panstwa
polskiego polozonego miedzy Wschodem i Zachodem. Wspominam o tych dwéch
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ikonach maryjnych, Chelmskiej i Czgstochowskiej, jako o symbolach, ktore pro-
wadzg nas na Wschod. Mamy jedynie kilka ikon zachowanych z tamtych czasow,
sprzed XV wieku, bardzo trudno jest z nich zbudowac¢ jakis syntetyczny obraz. Na
szeroky skale malarstwo ikonowe pojawia si¢ w wieku XV na terenie Rusi Czer-
wonej i to jest malarstwo na bardzo wysokim poziomie. Z tego okresu zachowato
sie mnostwo ikon, dzisiaj wyrwanych z pierwotnego, sakralnego kontekstu, prze-
chowywanych w Muzeum Narodowym we Lwowie, w Muzeum Historycznym
w Sanoku, w Muzeum Sztuki Ludowej w Sanoku (fot. 2), w Muzeach Narodowych
w Przemyslu i Krakowie, w Skladnicy Ikon w Lancucie i w innych muzeach. Jest
bardzo charakterystyczne, zZe niemal wszystkie te ikony pochodza z jednego obsza-
ru, a mianowicie z obszaru szeroko pojetej Rusi Czerwonej. Pézniej, w XVI wieku,
ten zbior artefaktow ikonowych nam si¢ poszerza, ale uderzajaca pozostaje dys-
proporcja miedzy ogromna liczbg ikon pietnasto- i szesnastowiecznych z dzisiej-
szej zachodniej Ukrainy i poludniowo-wschodniej Polski i skromng, nawet bardzo
skromnag liczbg ikon z terenu Wielkiego Ksiestwa Litewskiego, dzisiejszej Bialorusi
i Litwy. Rzeczpospolita, bo o niej mozemy moéwi¢, historycznie rzecz biorac, od
Unii Lubelskiej, czyli od 1569 roku, ustala istniejaca do dzisiaj granice pomiedzy
Rusig Koronng, czyli Ukraing, a Wielkim Ksigstwem Litewskim, czyli dzisiejsza
Bialorusig i Litwa. Jest to granica administracyjna, ale nie jest to granica artystycz-
na. I w ogole trzeba powiedzie¢, Ze granice administracyjne i granice artystyczne
przewaznie nie pokrywaja si¢ ze sobg. Liczba ikon XV- i XVI-wiecznych z obszaru
zachodniej Ukrainy i poludniowo-wschodniej Polski jest proporcjonalna do liczby
parafii na tym terenie, ktora byta znacznie wigksza niz w Wielkim Ksiestwie Litew-
skim. Dzi$ prébuje si¢ rekonstruowaé gtéwne osrodki malarskie tego terenu, pré-
buje si¢ nakresli¢ geografie artystyczng. Bardzo wazne jest tutaj sasiedztwo: z jednej
strony na potudniu Moldawia - mamy przeciez wspolng granice na Dniestrze. To
bardzo silny osrodek sztuki cerkiewnej od XV wieku, szczegélnie w wieku XVI,
przedsionek Balkanow, i to oddzialywanie z potudnia jest bardzo istotne. Z drugiej
strony mamy tereny lewobrzeznej Ukrainy, ktére odpadajg od panstwa polskiego
po powstaniu Chmielnickiego; tam liczba zachowanych obiektow z XV i XVI wieku
jest bardzo skromna. Na pétnocnym wschodzie — Wielkie Ksiestwo Moskiewskie,
ogromny i wazny osrodek malarstwa ikonowego, ktory przezywa swoj rozkwit, po-
czawszy od czaséw Teofana Greka i Andrieja Rublowa. No i wreszcie, na pdtnocy,
malarstwo nowogrodzkie, malarstwo pskowskie, zupelnie osobne. Problem badan
historycznych polega na tym, ze historiografia sztuki cerkiewnej, w tym réwniez
malarstwa ikonowego, od poczatku, od XIX wieku, byla zdominowana przez ba-
daczy rosyjskich, ktérzy narzucili - powiedziatbym - wielkoruski punkt widzenia.
W tej optyce tereny dawnej Rzeczypospolitej byly niewiele znaczacg prowincja.
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Wystarczy poczytac rosyjskie publikacje z tamtego czasu. Ten stereotyp, niestety,
pokutuje po dzi$ dzien. Na wielkiej wystawie sztuki cerkiewnej Sainte Russie w Lu-
wrze w 2010 roku byla gléwnie eksponowana sztuka, ktérg nazwaliby$my wielko-
ruska, a cala tradycja Rzeczypospolitej byla wlasciwie nieobecna. Wiec moze na
zasadzie sprawiedliwosci dziejowej, a moze prawa wahadta, dzisiaj tak bardzo pod-
kreslamy specyfike i geniusz tej wlasnie sztuki XV i XVI wieku, ktora przemawia
swoim wlasnym jezykiem, nalezac oczywiscie do wielkiego obszaru Slavia Ortho-
doxa, i szerzej, sztuki bizantynskiej, czy od potowy XV wieku juz postbizantyn-
skiej — od Cypru i Krety az po Wyspy Sotowieckie na Morzu Biatym.

LH: Czy zatem ugruntowanie si¢ takiego kraju jak Rzeczpospolita po Unii Lu-
belskiej mialo bezposredni wplyw na osobliwosci malarstwa ikonowego na tym
obszarze? Czy rzeczywiscie jest to granica czasowa, ktdra zaczyna wyznaczac pew-
ne nowe trendy, by¢ moze jakie$§ nowe wplywy stylistyczne?

MJ: Zaleznos$¢ pomiedzy procesami politycznymi, historycznymi i artystycz-
nymi nie jest na ogdt bezposrednia, niemniej istnieje. I tak, jak istnieje specyfika
Cerkwi prawostawnej w Rzeczpospolitej i jej odrebnos¢ w stosunku do cerkwi mo-
skiewskiej (prawostawna mniejszo$¢ pod katolickim monarchg), tak wyodrebnia
sie rowniez wyraznie specyfika malarstwa ikonowego. Ikona tego obszaru od po-
czatku XVI wieku zaczyna ulegaé procesowi, ktéry nazwalbym spontaniczng okcy-
dentalizacjg, bo przeciez cerkwie w miastach i miasteczkach sgsiadujg z katolickimi
kosciotami. Wierni chodzacy do cerkwi znajg dobrze koscioty i malarstwo kosciel-
ne, ktdre z kolei swoje wzorce czerpie do konca XV wieku najczgsciej z Niemiec,
a potem, w renesansie, z Rzymu, z Italii, poprzez Krakdw, poprzez Lwow, poprzez
Wilno - i tutaj dochodzi do pewnej osmozy. W XV wieku malarstwo tablicowe go-
tyckie i malarstwo ikonowe to s3 jednak dwa odrebne i tatwo rozpoznawalne $wia-
ty, nawet dla kogos, kto si¢ specjalnie na ikonie nie zna. Natomiast w XVI wieku to
juz przestaje by¢ takie oczywiste. Ta ikona ulega coraz mocniej wplywom renesan-
su, z calym jezykiem tréjwymiarowej perspektywy, $wiattocieniowego modelunku,
czyli tym jezykiem, ktory zostaje wypracowany w pietnastowiecznej Italii i ktory
przez Krakow dociera rowniez na kresy panstwa polsko-litewskiego.

WITALI MICHALCZUK: Mnie si¢ nie podoba, ze bp Michal méwi o uleganiu.
Model kulturowy, ktéry wyroéznial Rzeczpospolita jako przestrzen kulturows, ufor-
mowang znacznie wczesniej niz fakt zawarcia politycznej unii, od samego poczatku
dzialal nie na zasadzie ulegania jednej kultury drugiej. Ten skrzywiony model zo-
stal zaproponowany przez badaczy rosyjskich, wedle ktérego ikona i ogélnie sztuka
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cerkiewna tzw. ,Rusi Zachodniej” - samo to pojecie, odnoszone do terenu dawnej
Rzeczypospolitej, jest tworem dziewietnastowiecznej ideologii rosyjskiej, szczegol-
nie od panowania Mikolaja I - ulegaly czy tez podlegaly wplywom zachodnim.
Wydaje sie, ze prawdziwy model kulturowy nie jest modelem podleglosci, spolegli-
wosci, a modelem niezwyklej syntezy, ktdra si¢ na pewno dokonywata juz od XVI
wieku, nawet pod koniec XV. Jest to o wiele ciekawszy i o wiele bardziej ztozony
model kulturowy niz banalny model wplywéw i ulegania, bowiem synteza zawsze
polega na wielkiej wewnetrznej samos$wiadomosci, a nastepnie robi tworczy krok.
Wiek XVI jest tutaj szczegdlny: kazde kolejne spotkanie ze stylami zachodnimi
stawalo si¢ nowym odkryciem pewnych mozliwosci wewnatrz zwartego systemu
sztuki prawoslawnej — mozliwoséci plastycznych i mozliwosci doswiadczenia tej
sztuki prawoslawnej. Dlatego Rzeczpospolita zaowocowala niezwyklymi i niepo-
wtarzalnymi fenomenami, niepolegajacymi na banalnym ,,importowaniu” do iko-
ny czegos, ale wrecz na stworzeniu zupelnie nowego rodzaju samych stylow za-
chodnich. Na przyklad prawostawny gotyk, a szczegélnie o wiele bardziej zwarty
stylistycznie prawostawny barok w XVII wieku, nie moga by¢ uznane po prostu
za zapozyczenie czy kulturowy mimikrymizm, czyli udawanie, nasladowanie ko-
gos. To byto §wiadome zaadaptowanie zwartego systemu stylistycznego do swojego
doswiadczenia i do formuly swojej sztuki. Od XVI po XVII wiek tak naprawde
trwa w Rzeczypospolitej nigdzie indziej niespotykany proces syntezowania stylow
w obrebie doswiadczenia i samej plastyki ikonowej. To mi si¢ wydaje czyms bardzo
niezwyklym dla Rzeczypospolitej, mozliwym tylko tu, w tej przestrzeni kulturo-
wej. Ostatnig malutkg uwagg jest odniesienie sie do tego, co bp Michal wspomniat
o ksigstwie halicko-wolynskim - prosze spojrzec, ze od XIII wieku, od czaséw Ro-
manowiczow, tak naprawde na terenie Rzeczypospolitej zaczyna sie niespotykany
proces adaptowania styléw zachodnich. Na przyklad wielki udzial stylu romanskie-
go za czasow ksiecia Wlodzimierza Wasylkowicza, udzial kultury zachodniej na
jego dworze zilustrowany w kronice halicko-wolynskiej i widoczny w zabytkach,
np. w zachowanej rotundzie wlodzimierskiej, stynnej ,,Bialej Wiezy” w Kamiencu
Litewskim, klasztorze tawrowskim $w. Onufrego. To sa wlasnie te przyklady juz
zaczynajacych sie niezwyklych spotkan i syntez.

M]J: Warto, zeby zagadnienie to postrzega¢ w szerokiej perspektywie, bo to
jest proces, ktory ma miejsce w calym tym wielkim pasie Europy, gdzie tradycja
wschodnia spotyka si¢ z zachodnia, od Sycylii, przez Wenecje, Batkany, az po kre-
sy wschodnie Rzeczypospolitej. Wezmy Serbie, wezmy nieszczesny teren dzisiej-
szego Kosowa, choc¢by Deczany, ktore sg wlasciwie dzielem mistrzéw zachodnich
Republiki Weneckiej. To jest pickny romanizm dopasowany do cerkiewnej sztu-
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ki. Stowo ,,ulega¢” mozna interpretowa¢ pejoratywnie, w kategoriach polityczno-
-psychologicznych, nie to mialem na mysli, oczywiscie. I dobrze, ze wspomniale$
o tym, bo to byl proces dwustronny, to znaczy proces, ktéry okreslitem terminem
osmozy. Z jednej strony okcydentalizacja sztuki cerkiewnej, z drugiej strony ewi-
dentna orientalizacja sztuki zachodniej, tej, ktdra ma bezposredni kontakt z trady-
cja cerkiewna. Jako przyklad wezmy nasze sredniowieczne obrazy Madonn; mysle
tu o tych Madonnach, ktére kiedy$ nazywano piekarskimi, a dzisiaj krakowskimi,
malowanych miedzy polowa XV a potowa XVI wieku, ktorych jest ponad 100. One
sa bardzo ikonowe, wiec ten proces byl dwustronny, chociaz nie byt symetryczny.

LH: Chcialbym teraz juz bardzo konkretnie zapyta¢ o istnienie epok, wyzna-
czonych przez wyrdzniki stylistyczne. Byla juz mowa o tym niezwyklym czasie,
kiedy w cerkwiach prawostawnych wystepuje gotyk i tworzy odrebna, architekto-
niczna tradycje, nieznang w takiej skali nigdzie indziej na §wiecie. Podobnie chyba
jest w przypadku ikony. Na czym polega wyrdzniajaca si¢ odrebnos¢ stylistyczna
tego czasu? Mowa byla tutaj o importowanej, wspanialej bizantyjskiej sztuce, wy-
stepujacej chociazby na Rusi Pskowskiej czy Nowogrodzkiej. Obszar Rzeczypo-
spolitej z réznych powodoéw, jako przestrzen artystyczna funkcjonowal na innych
zasadach. Sztuka ikony miala w znacznie wigkszym stopniu tendencje do lokalnej
twdrczosci, objawiajacej sie w oryginalnym rezultacie stylistycznym. Jak mozna by
okresli¢ specyfike malarska tego obszaru oraz jakie byty wplywy decydujace o jej
ksztalcie?

WM: Mnie sie wydaje, ze w ogole nalezy wyrdzni¢ wiek XVI z kilku wzgle-
doéw, zeby odpowiedzie¢ na to pytanie, zeby nakresli¢ przestrzen, w ktorej sie
znajdujemy. Sztuka kulturowego obszaru dawnej Rzeczypospolitej miala swoje
wyrozniki od samego poczatku. Jak si¢ patrzy nawet na ikony czternastowieczne,
zachowane w muzeum we Lwowie, w tym slynnym, wspanialym muzeum, ktdre
zalozyl metropolita Andrzej Szeptycki, i poréwnuje si¢ je z ikonami péinocnymi,
nowogrodzkimi i pskowskimi, to juz si¢ czuje, ze tutaj wyksztalca si¢ swoista, od-
rebna droga, ktéra na przyklad w XV wieku bedzie jeszcze wyraznie podkreslona.
Droge te wyznaczajg rozmaite aspekty formalne tej sztuki, wynikajace na przyklad
z tego, ze XV wiek byl ostatnim wiekiem, kiedy na tych terenach istniata w wielkiej
liczbie obiektow sztuka monumentalna. Wobec tego ikony, malarstwo tablicowe
XV wieku bedzie odznaczalo si¢ wieloma intuicjami wzigtymi z malarstwa mo-
numentalnego. Fenomenem Nowogrodu bylo wystepowanie tam na wielka skale
artystycznego importu z Bizancjum, w miescie dziatali mistrzowie bizantynscy,
zamawiani przez to niezwykle bogate, republikanskie miasto. Wobec tego, rozwdj
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sztuki nowogrodzkiej, ktéra pozniej zasadniczo wplynela na sztuke moskiewska,
oddzialywat poprzez bezposrednie i najlepsze wzorce bizantynskie. Dlatego sztuka
nowogrodzka, a pdzniej moskiewska XV wieku bedzie si¢ charakteryzowata wielka
doza klasyczno$ci, pewnej bizantynskiej, stotecznej klasycznosci. Z kolei sztuka na-
szych terenéw juz od XV wieku, nawet wczesniej, od wieku XIV-XV poéjdzie w kie-
runku swego wlasnego, niezwyklego wyboru plastycznego. Ona stanie si¢ sztuka
niezwykle formalng - formalng w ujeciu ciata, w ujeciu szat - to bardzo wyraznie
wida¢ na tych pietnastowiecznych ikonach, to juz jest zupelnie inny jezyk plastycz-
ny, zupelnie inna intuicja plastyczna niz sztuka nowogrodzka czy pézniej sztuka
moskiewska. Dzigki temu nasze ikony nie daja si¢ opisywac jako ,,margines wielkiej
tradycji’, jak to zazwyczaj robiono w postrzeganiu ze wschodniej strony — prawo-
stawna sztuka dawnej Rzeczypospolitej winna by¢ wydzielona w oddzielng grupe,
postrzegana jako oddzielny fenomen. W tym postrzeganiu prawoslawnej tradycji
dawnej Rzeczypospolitej jako autonomicznego fenomenu i statej kategorii, ktora
musi wej$¢ do badan bizantynistycznych i slawistycznych, nalezy bardzo wyraznie
sprecyzowac miejsce tej tradycji: jest to osobna forma istnienia tradycji staroruskiej,
ktdra pozostaje czescig potudniowego arealu kultury bizantynskiej i post-bizantyn-
skiej, w odrdznieniu od tradycji péinocnej — nowogrodzko-pskowskiej i nastgpnie
moskiewskiej. Prawostawna tradycja dawnej Rzeczypospolitej jest najbardziej pol-
nocng czescig tradycji batkansko-greckiej, co stawia ja w zupelnie wyjatkowym
miejscu w badaniach nad kulturg bizantynska i post-bizantynska, a jej graniczna
pozycja daje mozliwo$¢ §ledzenia trwania i powolnego przeobrazania sie wzorcow.
Szesnasty wiek byt dla prawostawnej tradycji dawnej Rzeczypospolitej czasem nie-
zwyklych procesow — wielkiego otwarcia si¢ na wplywy batkanskie, wielkich prze-
mian liturgicznych, ktére w tym czasie zaistnialy, oraz syntezy ze sztuka zachodnia.
Ten pierwszy watek, zwigzku z Batkanami i tradycja atoska, wynikat z tego, ze ko-
niec wieku XV i poczatek wieku XVI byt okresem wielkich przemian liturgicznych
w prawostawnej tradycji kulturowego obszaru Rzeczpospolitej. Nasze klasztory
przechodzi¢ zaczety na typikon jerozolimski, czyli typikon w redakeji $wietej Gory
Atos. Zmieniala sie liturgia, zmienialo si¢ jej doswiadczenie i ta zmiana pociagne-
ta za sobg wielki wybuch artystyczny. Najwiecej zabytkow pochodzi z XVI wieku.
To jest czas, kiedy dzieki tym przemianom i wzmozonemu do$wiadczeniu liturgii
i sztuki wypracowuje si¢ pewna klasyczna formuta wysokiego templonu, ktéry my
nazywamy ikonostasem. Silnie obecne sg poludniowe wzorce, ktore docieraja na
teren Rzeczypospolitej poprzez Moldawie i wielkie klasztory motdawskie, beda-
ce ,oazami~ dla mistrzow postbizantynskich, ktérzy tu znajdowali schronienie po
ucieczce z Batkanow. Wzorce te w niezwykly sposdb zabarwiaja szesnastowieczng
ikone w Rzeczypospolitej. Ale z drugiej strony to jest wlasnie czas gotykizacji iko-
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nowej, to jest wprowadzenie ornamentalnego tla, rzezbionych, reliefowanych tet
ikon. To gotycyzowanie do naszych czaséw bardzo widoczne jest w architekturze,
od XV wieku laczacej w sobie bezposrednio sztuke postbizantynska, ruska z archi-
tekturg gotycka, ale i sama plastyka przyjmowata wowczas bardzo gotycki posmak.
Dalszym krokiem, jesliby probowac utozy¢ to w pewnej chronologii, bedzie oczy-
widcie wiek XVII, kiedy zaczyna si¢ w ogole proces niebywaly, a mianowicie wy-
pracowanie zupelnie nowego i, podkreslam, odrebnego stylu i dla Wschodu, i dla
Zachodu, ktérym bedzie prawostawny barok, ktdry zupelnie inaczej bedzie funk-
cjonowac (fot. 3). Ale XVI wiek to jest wlasnie czas z jednej strony potudniowych
wplywow, bardzo wielkiego nasilenia sztuki postbizantynskiej, a z drugiej strony
wypracowania czego$ swoistego oraz syntezy z Zachodem. To tez wiek niebywa-
tych fundacji prawostawnej szlachty i magnaterii, to czas spotecznego ruchu pra-
wostawnych w Rzeczypospolitej, powstania bractw, szkdl, wielkiej twdrczej pracy
prawoslawia.

LH: Wspomniates o zjawisku prawoslawnego baroku, o wieku XVII, w kto-
rym rzeczywiscie ikona przyjmuje bardzo szczegélne formy, nieznane na zadnym
z obszaréw, gdzie ikony powstawaly. Chciatbym zapytac o to zjawisko, moze o ja-
kie$ przyklady. Z pewnoscia, tak jak w przypadku wczesniejszych ikon, najwigcej
dostepnych obiektéw pochodzi z terenéw bylej Rusi Czerwonej w zwigzku z bar-
dzo gesta siecig parafii. Nawigzujac do tego i nieco komplikujgc pytanie, chciatbym
tez dopyta¢ o réznice pomiedzy poinocy i potudniem obszaréw Rzeczypospolitej
zamieszkatych przez prawoslawnych. Z pewnoscia istnieje tutaj jaka$ $cista grani-
ca, ktéra uwydatnia si¢ szczegolnie w wieku XVII. Na czym ona polega?

MJ: Ja jeszcze, zanim do tego XVII wieku dojdziemy, chcialbym, na zasadzie
kontrapunktu wobec tego, co powiedzial Witali, wspomnie¢ o koncu wieku XV
i o wieku XVI. My bardzo mocno i stusznie akcentujemy to, co nazywaé¢ mozna
differentia specifica w odniesieniu do ikony Rzeczypospolitej, a ja bym chcial po-
wiedziec o tym szerokim tle, o jej genus proximus. W tym kontekscie siegne po dwa
przyktady ikonograficzne. Pierwszy to jest przyklad Pokrowy, a wigc opieki Mat-
ki Bozej, o ktérej wybitny historyk sztuki Mieczystaw Gebarowicz napisat swoja
$wietng ksigzke, podejmujac watek, ktérego w ogoéle nie ma w Bizancjum, watek
specyficznie ruski, pojawiajacy sie na Rusi Kijowskiej i pdzniej adaptowany zaréw-
no przez malarstwo Rzeczpospolitej, jak i ikong moskiewska czy szerzej pétnocna.
A drugi temat, ktory jest tez specyficznie ruski, ale ruski w tym szerokim znacze-
niu, to bedzie Zbawiciel na Mocach, czyli to, co Ukraincy nazywaja Cnac y cnasi,
a Rosjanie Cnac 6 cunax. Koincydencja tych watkéw na Rusi Czerwonej i w ma-
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larstwie moskiewskim czaséw Teofana i Rublowa jest ewidentna, przy znacznie
wigkszej liczbie zachowanych ikon na ziemiach Rusi Czerwonej. Wiec wazne, zeby
widzie¢ te ruska specyfike w szerokim kontekscie. A dochodzac do XVII wieku,
to rzeczywiscie tutaj sie ujawnia wielki wptyw baroku, ktéry znowu przychodzi
do nas z Rzymu, wykreowany przez Berniniego i Borrominiego, dwoch geniuszy
architektury i rzezby. W sztuce cerkiewnej ogromna role zaczyna odgrywac rzez-
ba, szczegdlnie w ikonostasie, ktory do tej pory przemawial ptaszczyzng ikon, przy
minimalnym udziale struktury architektonicznej. Natomiast od XVII wieku ikono-
stas staje si¢ dzielem Iaczacym malarstwo i rzezbe drewniana, czyli snycerke (fot.
4). Mamy $wiadectwa, Ze ci sami snycerze wykonywali zlecenia dla cerkwi i dla
kosciofa, ze to byt wspdlny jezyk artystyczny, ktéry dzisiaj nazywamy barokiem
ukrainskim czy barokiem bialoruskim. Wspomnijmy tutaj stynny ikonostas boho-
rodczanski ze skitu maniawskiego, dzieto Jowa Kondzetewycza z przelomu XVII
i XVIII wieku - wielka symfonia malarstwa i snycerki.

WM: A ja bym z kolei, jezeli mozna, od razu si¢ wtracil w watek rzezbiarski.
Owszem, to jest niezwykle wazne i, faktycznie, zmiana ikonostasu w strukture ar-
chitektoniczng poprzez rzezbe zasadniczo zmienia jego odbior, ale istnieje jeszcze
jedna rzezbiarska intuicja, rzezbiarska niejako w cudzystowie, ktéra zmienia sama
ikone. Mam na mysli powstanie grafiki cerkiewnej, czyli wydawaloby sie czegos, co
sie odbywa na plaszczyznie, na papierze, ale tak naprawde ma w sobie bardzo duzo
rzezbiarskiej intuicji. Dzigki grafice wypracowalo si¢ nowe poczucie przestrzeni
w ikonie. Linia graficzna, szczegolnie w grafikach konca XVI wieku, powstajacych
w Wenecji, w osrodkach serbskich, a nastgpnie na terenach Rzeczypospolitej (kto-
ra staje si¢ najwiekszym osrodkiem produkcji grafiki) — czarna, zwyczajna linia na
bialym papierze - dziala na zasadzie dluta rzezbiarskiego. Ona w zupelnie inny
sposob wykrawa postaé z przestrzeni, calkowicie zmienia pewne doswiadczenie
odbioru rzeczy przedstawionych iich przestrzeni. Grafika cerkiewna faktycznie
stala sie wielkim eksperymentem nad plastyka ikonowg i zmienila w ogdle jej je-
zyk. Od grafiki zacz¢lo sie wielkie przejscie do przemian w malarstwie ikonowym.
I na przyklad te rzeczy, ktére my znamy i ktére datujemy na koniec XVI wieku,
a o ktérych niektérzy moéwia, ze w nich juz zaczeta si¢ okcydentalizacja na wielka
skale czy naruszenie tzw. kanonu, tak naprawde oznaczaja zupelnie nowy patent,
nowy eksperyment, spowodowany wlasnie grafika. Szczegdlnie w XVII wieku wila-
$nie w tych przykladach, ktére my nazywamy prawostawnym barokiem, jest juz
najwyrazniej widoczne, ze to malarstwo powstalo wlasnie z tego wielkiego graficz-
nego eksperymentu, przeformulowania rzeczy i przestrzeni (fot. 5). Z jednej stro-
ny jest to malarstwo niezwykle ikonowe, ktore nie nosi $ladu ,kolazu”, sklejenia
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watkéw zachodnich i wschodnich, z drugiej za$ ma na sobie piecz¢é niezwyklej
syntezy, w ogdle pewnej przemiany. Bardzo czgsto rosyjscy badacze, szczegélnie
przedrewolucyjni, odnosili si¢ do naszej ikony jako do czego$ prymitywnego. Mo6-
wiono o prymitywizmie w ikonie ukrainskiej, bialoruskiej, méwiono o pewnej nie-
udolnosci, z jednej strony nieudolnosci w nasladowaniu bezposredniego wzorca
zachodniego, a z drugiej strony w ewidentnym odejsciu od klasycznej, bizantyn-
sko-ruskiej ikony. To wlasnie to, co byto uwazane za pewng nieudolnos¢, prowin-
cjonalnos¢ czy naiwnos¢, w dzisiejszych badaniach, szczegélnie przy zwrdceniu
uwagi na formalng stron¢ malarstwa, okazuje si¢ niezwykle przemyslang formula;
otwiera nas ona na zrozumienie, ze to byla niezwykla synteza, ze to byt niezwykty
eksperyment, ktéry dokonywal si¢ w tym czasie. Ten watek wydaje mi sie bardzo
wazny.

MJ: On jest tutaj kluczowy dla zrozumienia malarstwa ikonowego, rowniez
ze wzgledu na sile oddziatywania. Do tej pory byly przerysy ikon, ktére funkejo-
nowaly w oryginatach, a rozprzestrzenianie si¢ wzorcow dokonywalo si¢ poprzez
konkretnego artyste. Natomiast teraz jaki$ wzorzec, dajmy na to rubensowski, kto-
ry zostaje opublikowany w Antwerpii w postaci miedziorytu, trafia do Krakowa,
gdzie zostaje przerobiony — méwiac jezykiem staropolskiego pisarza Lukasza Opa-
linskiego - ,,podlug nieba i zwyczaju polskiego”, a potem wedruje do Lwowa i jest
adaptowany, czesto tworczo, przez rytownikow cerkiewnych, ktérzy korzystajac
z tych wzorcéw, jednoczesnie przeksztalcaja je, tworzac synteze watkow ikonogra-
ficznych, nieobecnych w sztuce zachodniej. Wiec to jest niezwykle ciekawy temat,
dzisiaj bedacy przedmiotem szczegdtowych badan, ktéry pokazuje, jak te konkret-
ne wzorce graficzne oddzialywaly na malarstwo ikonowe we Lwowie, w Wilnie,
w Kijowie. Wymieniam tutaj te najwigksze osrodki drukarstwa cerkiewnego, do-
dajmy tu jeszcze Poczajow, Kutejny - to jest geografia, ktorg mozemy $cisle okre-
$li¢, bo przeciez tam powstaja wszystkie ksiegi liturgiczne, ktére trafiaja potem do
wielkich chraméw i do malenkich wiejskich drewnianych cerkiewek na prowingji.

WM: Przepraszam, ze ja znowu si¢ wtrace, bo bp Michat teraz méwi o pew-
nym watku ikonograficznym, bardzo istotnym, ale ja chce podkresli¢ wylacznie
watek formalny, ze rytownicy, ktorzy dziatali na przyktad w drukarniach brackich
w Kijowie, we Lwowie, owszem, oni pewne rzeczy transformowali z zachodnich
wzorcow i istniala pewna, nazwijmy to, ikonologiczna gra, gra przekladania wzor-
cOw z jezyka zachodniego na wschodni, przy zachowaniu samej ikonografii. Ale
dzigki grafice dokonat si¢ nie tyle ,przeklad”, co transformacja formalna samego
jezyka plastycznego — przelozenie ikony na jezyk graficzny, szczegoélnie na jezyk
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drzeworytu, ktéry, cho¢ plaski, tak naprawde ma w sobie ukrytg intuicje bardzo
glebokiej przestrzeni, nawet poprzez samo wycinanie, dokladnie rzezbienie, ale
i samo przylozenie klocka do kartki. To wlasnie w tych osrodkach w samym jezyku
ikonowym, jeszcze bez wtracenia watku zachodniego, dokonata si¢ zupetna prze-
miana formalna pewnych elementéw.

LH: Mnie zastanawia jeszcze fakt: przeciez ikona, przynajmniej w klasycznym
bizantynskim pojeciu, sama w sobie nosi cechy grafiki. Grafika ma takg plastycz-
na specyfike sprowadzania rzeczy do linii geometrycznych, ktére wydaja si¢ by¢
bardzo bliskie ikonie. I wobec tego, ze sg bliskie, to wiadomo, ze ikona transformo-
wana na grafike byla rzeczg bardzo naturalng. Ale ciekawe jest, gdzie i w ktéorym
momencie moglo nastapi¢ przenikanie do ikony wzorcéw pochodzacych z innego
historycznie $§wiata grafik. Czy w ogéle takie zjawisko miato miejsce?

WM: Mysle, ze to jest bardzo wazne pytanie. Ja uwazam, ze graficzno$¢ ikony
jest czym$ zupelnie innym, w ogéle zgota innej natury, niz graficznos¢ drzewo-
rytow, ktére powstawaly w Rzeczypospolitej. Bo jezeli na przyktad przyjrzymy sie
bardzo wczesnym, najwczesniejszym grafikom, drzeworytom wydawanym w We-
necji przez serbskich drukarzy, to wtasnie graficzno$¢ tych ksylografii jest bezpo-
srednio ikonowa. To jest graficznos¢ granic, albo konturu, ktére sg wypelniane
kolorem, a jednocze$nie jako kolor staja si¢ przestrzenia — to jest niezwykla spe-
cyfika ptaskosci ikony, absolutnie genialna, jedna z najmocniejszych cech ikony -
ale bezposrednie przelozenie jej na grafike daje w wyniku jedynie konturowos$¢.
W Rzeczypospolitej w drzeworytach dokonat sie proces zupelnie inny. Tutaj czarna
linia, czarna ryta linia, ktdra si¢ wydobywa z przestrzeni, stala si¢ podstawowym
elementem budowania form, formalnym czynnikiem, a nie elementem przeklada-
nia. W naszych ikonowych drzeworytach sama czarna linia stala si¢ przestrzenia,
idac wedle intuicji klocka drzeworytniczego, w ktérym kazda czarna linia powstaje
poprzez pusta, wydobytg przestrzen z obu stron linii; przez to jest sama zjawiskiem
przestrzennym, co zasadniczo zmienia formule ciata rzeczy budowanej poprzez li-
nie. Sg to dwa zgota inne kierunki. Ale cho¢ drzeworytnictwo szlo w odmiennym
kierunku, operowalo ono ikonowymi wzorcami - dzieki temu powstal zupelnie

nowy jezyk ikonowy.

MJ: Mysle, ze te dwa jezyki spotykaja sie albo bardzo do siebie zblizajg na tere-
nie ikony ludowej, bo méwiac o ikonie, musimy zawsze pamietac¢ o tym charakte-
rystycznym rozwarstwieniu, poczawszy od sztuki ludowej, ktdrg czasem nazywamy
prymitywna (bez pejoratywnego odcienia). Mysle tutaj na przyktad o stynnej szko-
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le rybotyckiej, zmitologizowanej troszke poprzez protokoty wizytacyjne, w ktoérych
czytamy: ,,deisus podlej, rybotyckiej roboty”... To jest malarstwo bardzo graficzne,
bardzo uproszczone, operujace formami sprowadzonymi do podstawowych figur
geometrycznych, taki ,,barokowy protokubizm’, chromatycznie mocno zawezony.
Z drugiej strony mamy malarstwo bedace popisem, wirtuozeria chociazby w wy-
daniu Jowa Kondzelewycza, ktére nalezy do malarstwa wysokiego. Pomiedzy nimi
jest ogromny putap. O ile w przypadku Kondzetewycza mozna moéwi¢ o korzysta-
niu z grafiki jako inspiracji dla kompozycji, ale nie dla samego jezyka malarskiego,
o tyle w przypadku mistrzéw rybotyckich, o ktoérych byta mowa, mozna wykazaé
bardzo $ciste pokrewienstwo miedzy ludowa gratika (wszystko jedno, czy cerkiew-
ng, czy koscielng, bo to jest wlasciwie ten sam jezyk) i malarstwem przeznaczonym
do prowincjonalnych cerkwi, ktére jest malarstwem bardzo graficznym. Tutaj my-
$le 0 mojej ulubionej ikonie §w. Mikolaja ze wsi Kotan, dzisiaj w Muzeum Regio-
nalnym w Jasle, ikonie ze scenami z zycia, ktéra w tej swojej naiwnej ludowosci,
graficznosci wlasnie, ma jakie$ niezwykle piekno (fot. 6).

LH: A jak to jest z konfesyjnoscig ikony? Wiadomo przeciez, ze pewne wzorce
plastyczne s3 do dzisiaj $cisle utozsamiane czy to z Ko$ciotem rzymskokatolickim,
czy z okresem unii brzeskiej. Funkcjonuje tez co$ takiego jak pojecie sztuki unic-
kiej. Czy to sie w ogdle jako$ da odrozni¢ od sztuki prawostawnej?

MJ: Oczywiscie, istnieje tematyka ikonograficzna, w ktérej mozna mowic¢
o unickiej specyfice, na przyklad czesty motyw Chrystusa przekazujacego klucze
$w. Piotrowi, postaci papieza ilacinskich biskupéw pod plaszczem Pokrowy czy
$w. Jozafata Kuncewicza - ale kiedy patrzymy na to w szerokiej perspektywie, to
wlasciwie trzeba powiedzie¢, ze rdznice konfesyjne nie odgrywaja tu wiekszej roli,
ze rozwdj sztuki przebiega w tym samym rytmie, niezaleznie od swojego konfe-
syjnego zabarwienia, niezaleznie od roli synodu zamojskiego z 1720 roku, ktéry
zaaprobowal, a zarazem zainspirowal wieksze wplywy okcydentalizacyjne w sztu-
ce, latynizacyjne w liturgii i polonizacyjne w jezyku. Niezaleznie od tych réznic
mozna mowic¢ o sztuce tradycji bizantynskiej rozumianej calosciowo. Wystarczy
przejechac sie po cerkwiach Czarnogéry, Macedonii, poprzez Woloszczyzne i Mot-
dawie, zeby zobaczy¢, ze tam, gdzie nie byto unii albo byta ona bardzo staba, sztuka
- zachowujac swoje regionalne tradycje — podlegata podobnym procesom. To byta
specytika Rzeczypospolitej, ze tutaj unia byta dominujaca, ale sama istota tej sztuki
jest uniwersalna.

LH: Jednym stowem ornamenty barokowe nie s unickie...
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MJ: One s3, ze tak powiem, uniwersalne.

WM: Wydaje mi sig¢, Ze ten stereotyp moéwienia o sztuce unickiej i ogélnie
stronnicze postrzeganie Rzeczypospolitej jako miejsca stworzenia tego, co zosta-
to nazwane ,,Ko$ciotem unickim’, i projektowanie tego na sztuke jest stereotypem,
ktory zawdzigczamy rosyjskiemu zaborcy. Wcielajac absolutnie bezprawnie kosciot
prawostawny i - ogdlnie méwigc — kosciot wschodni do swojej struktury, rosyj-
ski zaborca w ogole nie zrozumial kulturowej specyfiki danego terenu i danej tra-
dycji prawostawnej. Dla rosyjskiego zaborcy kazde polaczenie sztuki wschodniej
ze sztuka zachodnia bylo swego rodzaju unifikacyjnym, a nawet wrecz unijnym
projektem, postrzeganym jako jeden z przejawéw unii ko$cielnej. Tutaj trzeba
absolutnie stanowczo stwierdzi¢, ze unia ko$cielna, ktéra byta absolutnie nietra-
fionym, strasznie plytkim pod wzgledem teologicznym projektem, nigdy nie po-
dzielita Kosciola wschodniego w Rzeczypospolitej pod wzgledem liturgii i sztuki,
cho¢ niewatpliwie wywolata wielki podzial spoleczny. Nawet mozna powiedzie¢
wigcej — nie bylo podziatu pod wzgledem modlitwy. To jest bardzo wazne, ze che¢
separacji ko$ciota unickiego i sztuki unickiej, ujecia jej jako oddzielnego zjawiska,
jest tak naprawde dzietem rosyjskiego zaborcy, a nastepnie pewnej okreslonej ide-
ologii, ktéra zapanowata w polskich kregach narodowych, w $rodowisku Kosciota
rzymskokatolickiego. Kazda ze stron, tak sobie przeciwnych, dazyla do tego sa-
mego celu - odseparowania kosciofa unickiego od rdzennej prawostawnej tradycji
dawnej Rzeczypospolitej. Zaréwno jedni, jak i drudzy potrzebowali go jako zu-
pelnie osobnego tworu, co zasadniczo znieksztalcalo calg problematyke istnienia
Kosciota wschodniego ijego sztuki w Rzeczypospolitej. Pierwsi chcieli widzie¢
w unii co$ oddzielnego, zeby w calosci zatrze¢ i ujednolici¢ nasza tradycje z syno-
dalng i zrobi¢ z nas Rosjan, a drudzy, poprzez probe wmowienia, ze unia nie jest
prawostawiem, zamierzali dokooptowa¢ nas do polskiego obozu narodowego, co
ostatecznie, podsycone brutalno$cia carskiej administracji, poskutkowalo przej-
$ciem setek tysiecy wyznawcodw Kosciota wschodniego na Chelmszczyznie i potu-
dniowym Podlasiu do Kosciota rzymskokatolickiego i zatraceniem przez nich na
zawsze swojej wschodniej tradycji. Na szczescie sam Kosciél unicki coraz mocniej
wraca do swojej prawoslawnej tradycji i swiadomosci, ktora nie pozwala traktowac
unii jako ,,nowego” i ,0sobliwego” tworu.

LH: Tak, wtrace tutaj jeszcze, ze sztuczne, polityczne podzialy udowodnity
niejako, Ze najwazniejsze w prawostawiu jest doswiadczenie liturgiczno-duchowe.
Pomimo komplikacji formalnych wiara prostego ludu nie zmienita sie¢ w sensie
sposobu odprawiania liturgii czy poboznych zwyczajéw. To miato znacznie wigk-
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sze znaczenie niz bezsensowne nieporozumienia wynikajace albo z fanatyzmu,
albo z wplywoéw politycznych. Ciekawostka jest przyklad nutowego irmologio-
nu z klasztoru w Zyrowicach, gdzie w stycherze niedzieli Tryumfu Prawostawia,
wspominajacej przezwyciezenie wszystkich historycznych herezji, s3 wymienione
imiona ich autoréw z okresu siedmiu soboréw powszechnych. W nutach, jeszcze
podczas ich poczatkowego funkcjonowania w prawostawnym kregu, kto$ dopi-
sal dodatkowe imiona Hipacego i Melecjusza — biskupow, ktérzy podpisali unie
w Brzesciu. Co ciekawe, podczas pozniejszego, dlugiego okresu uzywania ksiegi
w bazylianskim okresie klasztoru, nikt tych imion nie wykreslit, co wydawaloby sie
naturalne. Trudno powiedzie¢, czy zaniechanie tego bylo celowe, jednak widocznie
liturgiczna funkcja tych nut byla znacznie wazniejsza. Zreszta sama monodyczna
muzyka, jak wida¢, nie ulegta zmianie. Z kolei wplywy $piewu wielogtosowego, wy-
dawaloby sie pochodzace z Zachodu, pojawily si¢ paradoksalnie najpierw w kre-
gach prawostawnych bractw Rzeczypospolitej.

MJ: Nie chce wchodzi¢ w polemike na temat oceny roli unii, tutaj si¢ r6znimy,
natomiast wystarczy zajrze¢ do Soboru Swietego Ducha w Wilnie czy do szczeéliwie
odbudowanego Soboru Uspienskiego w Lawrze Kijowsko-Peczerskiej, czy obejrze¢
zbarokizowang Sofi¢ Kijowska — a te §wiatynie zawsze byly prawoslawne - zeby
skonstantowac¢, ze w tych miejscach odzwierciedlajg si¢ dokladnie te same procesy,
co w $wigtyniach unickich. Wiec tutaj nie ma istotnej réznicy.

WM: Tak, i to jest bardzo wazna kwestia — niepodzielno$¢ Kosciota wschod-
niego w Rzeczypospolitej. Ja zawsze podkreslam, ze §w. Atanazy Brzeski, absolut-
nie niezwykly mistyk barokowy, obronca prawostawia, modlit si¢ dokladnie przed
tymi samymi ikonami, przed ktérymi si¢ modlili, jak on méwit, jego bracia unici,
i sam zamawial ikony dla swojego prawostawnego klasztoru w Brzesciu w bernar-
dynskim klasztorze. ..

MJ: ...i do tych samych Zyrowic, i do tego samego Poczajowa, i do tego same-
go Chelma, gdzie cudowne wizerunki zostaty w XVIII wieku, w czasach unickich,
zwienczone papieskimi koronami, pielgrzymowali i unici, i prawostawni, i rzym-
scy katolicy.

WM: Takim tez przykladem jest klasztor jableczynski, ktory przez caly czas
swojego istnienia byt prawoslawny. Nigdy nie zmienial wyznania, a uniccy wizyta-
torzy — i sama kuria unicka — mieli wielki problem, bo miejscowy lud zyl w prze-
konaniu, i to jest dostowny cytat, ze ,,unit i dezunit to samo”. To $wiadczy o pewnej
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niepodzielnosci Kosciota, ktéra w pewnym momencie byla rozbita dla potrzeb car-
skiej i polskiej ideologii narodowej, co oznaczalo sprzeniewierzenie si¢ wzgledem
idealow dawnej Rzeczypospolitej.

MJ: Balbym si¢ stawia¢ te dwie rzeczywistosci na tym samym poziomie... My-
Sle, ze wchodzimy tutaj w zupelnie inny temat. Tu by$my sie z Witalijem zderzyli
czotowo, ale uniknijmy tego zderzenia...

LH: Chciatbym tylko jeszcze doda¢, ze istnialo co$ takiego, jak utworzone
w XIX wieku Muzeum Bractwa Bogurodzicy w Chelmie, ktdre rzeczywiscie, jak to
do dzisiaj utrzymuja pewne kregi, miato cel rusyfikacyjny i bylo instytucja w duzej
mierze ideologiczng. Ale ciekawostka polega na tym, Ze ono gromadzito miejsco-
we artefakty dowodzace zupelnie przeciwnej tezy niz ta, ze wzgledu na ktdra bylto
powolane. Znajdowal si¢ tam zbiér najciekawszych zabytkéw prawostawnej Rze-
czypospolitej: ikony, ksiegi, nuty i elementy wyposazenia cerkwi. Cze$¢ tych rzeczy
pochodzila ze $wiatyn prawostawnych, a czes¢ z unickich, nalezg one jednak bez
watpienia do spojnego $wiata duchowo-artystycznego, istniejacego niezaleznie od
politycznych podziatéw i bedacego nosicielem zaréwno zywej wiary, jak i dawnych,
przedunijnych tradycji. Co bardzo wazne, swiadomos¢ konfesyjna wigkszosci wy-
znawcow Kosciola wschodniego nigdy si¢ w okresie unii nie zmienila. Ciekawostka
jest, ze az do okresu zaboréw praktycznie w kazdej parafii byly uzywane, poczaw-
szy od XVI wieku, znane jedynie w Rzeczypospolitej nutowe irmologiony, ktérych
zrodla siegaja jeszcze Spiewu starokijowskiego oraz charakterystycznego wplywu
Balkanéw. Muzeum w Chelmie zawieralo tego typu ksiegi, z ktérych trzy pocho-
dzily z Klasztoru $w. Onufrego w Jablecznej. Dwie z nich, siedemnastowieczne,
znane s3 z opisOw, natomiast trzecia, z XVIII wieku, zachowala si¢ do dzi§ w Bi-
bliotece Metropolitalnego Seminarium Duchownego w Lublinie. Niedawno wraz
z zespolem Katapetasma mialem mozliwo$¢ nagrania wybranych utworéw z tej
ksiegi. Odtworzenie tej muzycznej przestrzeni us§wiadamia, ze liturgia wschodnia
w Rzeczypospolitej byta do bardzo pdznego czasu nosnikiem najstarszych tradycji
prawoslawia, dawno zapomnianych w Imperium Rosyjskim. Porzadek i charakter
nabozenstw przed zaborami réznif si¢ znacznie pod wzgledem muzycznym czy je-
zykowym w odniesieniu do nabozenstw w okresie zaboru rosyjskiego. Zdecydo-
wanie zawieral on elementy blizsze bizantyjskiemu oryginum liturgii niz porzadek
synodalny. Zreszta, dlatego wlasnie ludzie mieli problem z tg zmiang. Wierni sprze-
ciwiali si¢ narzuceniu nieznanego im, obcego rytuatu synodalnego. Do tej pory, od
pokolen, ich do§wiadczenie bylo zupelnie inne. Byla to zywa tradycja istniejaca od
czasu Rusi Kijowskiej, i przez tak dlugi czas wlasciwie si¢ nie zmienita.
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WM: Nie zmienila ijeszcze raz podkreslam, stalo si¢ to dopiero za sprawa
dzialan dwoch absolutnie przeciwnych ideologii, dla ktérych kwestia Kosciota
wschodniego stala si¢ kartg przetargowa.

LH: Proponuje troche zmienic¢ bieg naszej rozmowy i odnie$¢ si¢ do najczesciej
spotykanych stereotypéw odnos$nie do tego, czym jest ikona. Stereotypy sa o tyle
wazne, ze czasami mogg pewne wizje wyjasni¢ oraz poglebi¢, na zasadzie samego
odrzucenia tych nieprawdziwych uogdlnien. Naczelny, cze¢sto powtarzany stereotyp
polega na do$¢ niebezpiecznym pojeciu kanonicznej, prawidlowej ikony. To okre-
$lenie, w kontekscie przekroju historycznego, prawostawnego malarstwa w Rzeczy-
pospolitej, mozna z pewnoscia ciekawie rozpatrzy¢. Jak wiadomo, chociazby wspo-
minane tutaj zjawisko swoistej okcydentalizacji sprawia, ze ikona przyjmuje formy
niezbyt pasujace do hermetycznych okreslen pewnej grupy badaczy, odnoszacych
sie do spekulatywno-teologicznych teorii ikony oraz do tak zwanego kanonu. Gene-
ruje to szereg watpliwosci. Chciatem zatem zapytac Iring o to, jak si¢ ma klasyczna,
teologiczna mysl o ikonie do zjawiska niejednoznacznego kulturowo i stylistycznie
malarstwa prawostawnych w Rzeczypospolitej? Czym jest w ogole teologia ikony
i jakie ma ona zrédta? Czy w ogéle mozna rozpatrywac z perspektyw tej klasycznej
teologii ikony, zalézmy, ikone XVII wieku z Rzeczypospolite;j?

IRINA TATAROVA: Z terminem ,teologia ikony” jest spory problem. To jest sys-
tem, ktory powstal, tak naprawde, w XX wieku. Bo to, co nazywamy ,,teologia iko-
ny’, i te podstawy, na ktérych ona bazuje, czyli na przykiad wszystkie spory wokot
ikonoklazmu w VIII-IX wieku, one wlasciwie dla sztuki nie mialy wielkiego zna-
czenia. Pewnie Witali bedzie ze mng dyskutowal. Bardzo czesto w ksigzkach popu-
laryzatorskich widzimy, ze cala teologia ikony XX wieku rozwija na swoj sposéb to,
co zostalo uformowane, ustalone, utrwalone w decyzjach soborowych w VIII-IX
wieku. W okresie Soboru Nicejskiego II to byl problem wylacznie teologiczno-dog-
matyczny, ale tam nie bylo zadnej propozycji sformutowania konkretnego stylu ar-
tystycznego ani tego, jak to wszystko ma wygladac. To bylo jedynie podkreslenie
roli sztuki w tym wzgledzie, ze ona moze cos$ realizowac i wyrazac.

Natomiast to, co czgsto méwimy o moskiewskich soborach XVI wieku, to ra-
czej byly problemy pewnego teologicznego zacofania, kiedy trzeba byto broni¢ tego,
co swoje, przed tym, co nieswoje. A to, co powstalo jako zwarty system tak zwanej
»teologii ikony” - to jest wiek XX ijego swoiste poszukiwania. Cala ta teologia
powstawata w dos¢ trudnych warunkach historycznych. Bylo to albo przed rewo-
lucjg juz we wzburzonej wojna Rosji, albo potem w Zwigzku Radzieckim; teologia
ta tworzona byla przez tych, ktérzy tam zostali albo przez emigrantéw, gléwnie we
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Francji, ale tez troche na Batkanach. Ito jest rzecz bardzo ciekawa: oni wszyscy
znajduja sie w bardzo trudnej sytuacji - jedni tworza w czasach komunizmu, kiedy
ta my$l wydaje si¢ niepotrzebna, a potem jest zakazana, jak byto w przypadku ojca
Pawta Florenskiego, inni po prostu gdzies tam po cichu o tym rozmyglali i dopiero
duzo, duzo pdzniej zaczeli w ogdle o tym mowi¢ — w latach szes¢dziesiatych i sie-
demdziesigtych. Natomiast jezeli chodzi o emigracje, to byt bardzo ciekawy okres
bezposredniego zetkniecia sie¢ tego, co uwazano za swoja wlasng kulture, w tym
liturgii i ikony, z kulturg Zachodu; byta to sytuacja konfrontacji, kiedy chciano
w jaki$ sposéb siebie obroni¢, podkresli¢ swoja tozsamo$¢. I w jednym, i w drugim
przypadku sg tu znamiona okreslonej sytuacji historyczne;.

Najwigksze, najwazniejsze dla nas dzisiaj ksigzki zostaly napisane przez osoby,
ktore przeszty przez rosyjski renesans religijno-filozoficzny poczatku XX wieku.
Wszystko to powstawalo w sytuacji bardzo trudnej. Trubieckoj jako pierwszy ese-
ista pisal w czasach I wojny swiatowej. Tam jest mnostwo starego patriotyzmu, na
rézne sposoby wyrazanego przekonania, ze my jestesmy lepsi. I potem na emigra-
cji bylo to samo, oni wszyscy wniesli do swoich tekstéow wiele bardzo ciekawych
filozoficznych, estetycznych watkéw, odnoszac to do dwczesnego rozwoju sztuki.
Problem polega na tym, ze sama bizantynistyka, ktéra nie tak dawno zaczela sie
rozwija¢ na dobre, w tamtych czasach jeszcze nie zebrata tego historyczno-arty-
stycznego materiatu, na ktérym mozna bylo to wszystko sprawdza¢. Ci mysliciele
nie mieli dostepu do tego, oni dochodzili do swoich wnioskéw bez znajomosci wie-
lu waznych dziet sztuki bizantynskiej. Na podstawie ich bardzo ciekawych ksigzek,
ktére mialy duze oddzialywanie, powstalo pozniej i powstaje do dzi§ mnostwo pu-
blikacji na temat teologii ikony. Ich autorzy wychowali si¢ na Uspienskim, na Tru-
bieckim, na Florenskim, na ojcu Sergiuszu Bulgakowie. Wszyscy to przyjeli jako
dar tej epoki.

Potem w jaki$ dziwny sposob kolejny okres historyczny potozyt swéj cien na
ikonografii. W Zwigzku Radzieckim dlugo nie mozna bylo ani méwi¢, ani tworzy¢
owej sztuki. Mozna bylo jedynie pisa¢ ,,0 tych starych, o tych wielkich ikonach” Juz
wtedy co$ dziwnego zaczelo sie dzia¢ z rozumieniem jezyka ikony: ukfady sche-
matyczne, symboliczne, zwigzane z liturgia, z tym, ze co$ powinno wyglada¢ tak,
a nie inaczej, plus manipulowanie dawnymi tekstami teologicznymi, ktoére ci pi-
sarze czytali albo ktérych nawet nie czytali, po prostu wyjmujac z kontekstu pew-
ne tresci. W ten sposob udalo im si¢ stworzy¢ nowa, spdjng calos¢, ktora okresla,
w jakich warunkach moze powstawa¢ ikona, jak z koniecznosci ma ona wygla-
da¢. Mysliciele na emigracji, potem w Zwiazku Radzieckim, nalezeli do réznych
formacji, zwigzanych lub niezwigzanych z Cerkwig, z Ko$ciotem, oni tworzyli na
podstawie fascynacji tg wielka sztuka, i wszystko to, co jest wynikiem ich mygli,
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ukiada si¢ w pewien system, w ktérym ikona zachowuje wszystkie okreslone re-
guly. Wszyscy mowia, ze to jest sztuka specjalna, wylacznie zwigzana z liturgia,
w niczym nieprzypadkowa, tylko tak, a nie inaczej mogaca wygladac - ale okazuje
sie, Ze z tego nic nie wynika. Tak powstaje proba nasladowania okreslonego stylu,
ktory zostal wyznaczony przez pewne formalne wskazowki, przy tym bardzo zrdz-
nicowane. W nastepnym pokoleniu ci interpretatorzy ikony przeszli od wielkich
pisarzy, ktérych mozna analizowa¢, do pisarzy, powiedzmy, drugorzednych, ktérzy
z tego wszystkiego zrobili jeszcze prostszy, bardziej uproszczony i utadzony system.
I okazuje sig, ze z tej fascynacji stylem, opisanym precyzyjnie w teologii ikony, nic
istotnego nie wyniklo i nie zaowocowalo w przestrzeni sztuki. Poza tym teologia
ikony nie wytrzymata konfrontacji z badaniami bizantynistycznymi. Niektorzy bi-
zantynisci probowali si¢ mierzy¢ w swoich badaniach z teologia ikony. Historycy
sztuki moéwia: no tak, pigknie wszystko napisane, takie poetyckie, wspaniale, ale
dlaczego wiele rzeczy wylamuje si¢ z tego spdjnego systemu, dlaczego na przyktad
Kapadocja tu nie pasuje... Zaktadano, ze tylko ta idealna i wypreparowana wizja
sztuki prawoslawnej ma by¢ miarg kazdej tworczosci, wszystko pozostale jest nie
do przyjecia i nie spelnia teologicznego paradygmatu teologii ikony, mozliwe jest
tylko nasladowanie jedynego wzorca. Wszystko pozostale jest okreslone jako ,,nie
nasze” — ale przeciez jest i barok, jest i klasycyzm, jest akademizm. Na przyktad
w miejscu, z ktdrego pochodze...

MJ: ...dodajmy — w Sankt-Petersburgu...

IT: ...w Sankt-Petersburgu, w $wigtyniach zbudowanych w XVIII-XIX wie-
ku, to, co tam zostalo wtedy utrwalone, niezwykle do siebie pasuje. No, moze to
nie bylo takie pigkne i genialne w swoim artystycznym fenomenie, i nie datoby sie
stamtad tej teologii ikony wyprowadzi¢, ale jednak, Witali zawsze méwi, ze iko-
na wigze si¢ z architekturg — i tam to pasuje. A kiedy po wszystkich przemianach
ostatnich dziesiecioleci pojawiajg sie ludzie, ktérzy przychodza do cerkwi, gdzie
nic sie nie zachowalo, i zaczynajg wstawia¢ Rublowa wszedzie, gdzie si¢ nie da, to
okazuje sig, Ze tutaj znowu cos jest nie tak ... Ja nie chce o tym méwi¢, bo mozna
by bylo wiele przykladéw poda¢ o wszelakich tych kursach i warsztatach ,,pisania
ikon” i o calym ,,sakralizowaniu” tej sztuki. To jeszcze wielki problem, gdzie jest tu
sztuka, a gdzie liturgia. Wszyscy chcg mowi¢, ze ikona to sztuka, ze z uwagi na to,
ze ona jest tak, a nie inaczej namalowana, ona dziala w liturgii - to teza Uspien-
skiego — ze to jest warunek jej dzialania, jej cudownosci. Okazuje sie, ze wszystko
nie tak — cho¢ napisano juz mnéstwo ksigzek, ktdre na tej estetyce bazuja, teolo-
gicznych, filozoficznych, takze popularnych. I nagle - nic nie dziata. Wydaje mi si¢



O ikonie w Rzeczypospolitej dawniej i dzi§ = 29

wladnie, ze Jerzy Nowosielski, wychowany na tym styku kultur w Rzeczypospolitej,
o ktérym mowiliscie, jako jedyny w tym czasie albo na pewno jeden z niewielu za-
uwazyl, Ze nie tylko tam nic nie pasuje, ale tak naprawde, to historia sztuki rozmija
sie z zyciem iz gtéwnym nurtem tej sztuki, z tym, czym ta sztuka zyje. I jezeli ja
wyja¢, zakonserwowac i przenies¢ do kurséw ikonograficznych, to okazuje sie, ze
ona niczego w zasadzie o nas nie mowi, a przeciez sztuka tez po to jest, Zeby opo-
wiedzie¢ wszystko, co my myslimy, co nas obchodzi, co tak naprawde jest naszym
byciem...W takim wlasnie momencie jestesmy, wiec mam nadzieje, ze bedzie jakas
refleksja na ten temat, bo i$¢ nadal tym tropem - i dalej uprawia¢ taka ,klasyczng”
teologie ikony - po prostu sie¢ nie da, to jest straszne.

WM: A mnie si¢ wydaje, ze Irina powiedziala genialng rzecz a propos wspoélcze-
snych ikon w kontekscie praktycznego istnienia Kosciota. Od lat osiemdziesigtych
za ,,dobry gust” teologiczny zaczeto uwazaé wymienianie starych, okcydentalizujg-
cych czy ludowych ikon na tak zwang ikon¢ kanoniczng - to przekonanie wziglo si¢
wlasnie z tej fatalnej, antykulturowej, tak naprawde antydoswiadczeniowej sytuacji,
w ktorej wspdlczesna ikona i styl zostaly wypracowane wlasnie w sposob sztuczny.
Jakby sztuke zamierzano tworzy¢ wedle tego ,,stylu”, ktéry sam byl sztuczny, wyabs-
trahowany w swojej formule wymyslonej przez kogos jako ,,teologia ikony”.

IT: Calkowicie. A styl jest duzo bardziej skomplikowany niz to wszystko...

WM: ...a styl jest o wiele bardziej skomplikowany! Wiadomo, nie chodzi o to,
ze formula, jezyk ikony bizantynskiej czy staroruskiej jest absolutnie niezwykly, ab-
solutny geniusz, ale tego geniuszu nie mozna zamkna¢ w abstrakcyjnej i sztucznej
formule.

LH: Warto jeszcze podkresli¢, ze sytuacje komplikuje tez dos¢ sptycona po-
laryzacja konfesyjna. Wiadomo, ze takie konfesyjne, a $cisle ujmujac, polityczne
podejscie do tematu stanowi do dzisiaj czesta podstawe twierdzen, czym ikona
jest, a czym nie jest. Twdrczos¢ Jerzego Nowosielskiego stanowi przyklad jakiegos
rozwigzania problemu, poniewaz wbrew pozorom nie jest on wielkim nowatorem
malarskich zjawisk w przekroju historii ikony. Dokonuje on raczej syntezy calej
tradycji ikon, ze szczegdlng akcentacja obszaru Rzeczypospolitej, bo to tutaj na-
stapifo uksztaltowanie si¢ odrebnych stylow, na ktorych jako malarz Nowosielski
sie wychowal. I nie chodzi tylko o najstarsze ikony z muzeum im. Szeptyckiego we
Lwowie, bedace wjego wspomnieniach kluczowym doswiadczeniem artystycz-
nym, ale tez o wykorzystywanie elementéw konwencji barokowe;j.
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MJ: Gdyby$ Lukaszu t¢ rozmowe przeprowadzil dwa lata temu na ten sam te-
mat, to ja bym tu stanat bardzo w obronie wiasnie tej kanonicznej tradycji i kiedy
Irina wyniki swoich badan i przemyslen zaczeta prezentowa¢, budzito to we mnie
sprzeciw. Natomiast w tej chwili coraz bardziej wydaje mi sie, ze w tej krytyce jest
rzeczywiscie bardzo gleboka intuicja. Istnieje bowiem pewna pokusa, ktorej sztu-
ka i spoteczenstwo chetnie ulega w sytuacjach kryzysowych. Ja bym si¢ odnidst do
dziewigtnastowiecznej sztuki zachodniej, kiedy fascynacja przeszloscig zrodzita
rézne ciekawe pomysly plastyczne i artystyczne, ale wszystkie one nie moga sta-
nowi¢ programu uleczenia, uzdrowienia czy jakiej$ recepty na przyszlos¢. Mysle
o malarstwie, o prerafaelitach inazarenczykach, ktérzy ze swoja retrospektyw-
ng postawa wobec rzeczywistosci — postawg upatrujacg w tym wypadku idealu
w sztuce poznosredniowiecznej i wezesnorenesansowej — probowali ja wskrzesic.
Powstata w ten sposéb bardzo ciekawa sztuka, ale ona juz tez minela, ona pozosta-
je dzi$ pewnym rodzajem takiej poboznej archeologii. Tu bym si¢ zgodzit z Iring.
Nowosielski jest przyktadem, ktéry potwierdza to, o czym moéwila: Ze mozna by¢
czlowiekiem gleboko zakorzenionym w tradycji prawostawia i prawostawnej ikony,
a przy tym na wskro$ wspdlczesnym, nie silgc si¢ bynajmniej na ptytka nowocze-
snos¢, bo przeciez to nie bylo jego celem. Wigc Nowosielski jest tu rzeczywiscie
jakim§ prorokiem, prorokiem uniwersalnym. I trzeba si¢ zgodzi¢ z tym, ze bedzie
zawsze tendencja do nasladowania go, bo kazda sztuka ma swoich epigonéw. Ale co
pozytywnego mozna dzisiaj zaproponowac tym, ktdrzy pragng tworzy¢ malarstwo
ikonowe czy to w Kosciele prawostawnym, czy katolickim, czy gdzie indziej, po
tym wszystkim, co ustyszeliémy od Iriny?

IT: Tu sytuacja jest do$¢ trudna, bo z jednej strony, tak jak mowil Nowosiel-
ski, mamy zupelnie wyjatkowy moment, kiedy otwiera si¢ przed nami cala ksiega
rozwoju sztuki, bo wcze$niej w maltym stopniu wiedziano, jak, gdzie, kiedy, w jaki
sposob to si¢ wszystko rozwijalo. Teraz my to wszystko mamy. A z drugiej strony
nie mamy wielkiego stylu, mamy jakis$ kryzys, niewazne jaki, no ale jest. W tej sy-
tuacji cztowiek moze probowac ratowac sytuacje tylko swoim talentem, swoja intu-
icja i swoim szczerym zainteresowaniem tym, co chce tworzy¢; najwazniejsze staje
sie to, co on sam chce tak naprawde pokazac. I do tego dobiera sobie rézne srodki,
ktdre najbardziej go wyrazaja, dobiera sobie rézne tradycje. To jest dziwne, praw-
da? My sie uczyli$émy, ze dana tradycja pojawila si¢, wypracowata zasady, dlaczego$
sie skonczyta, ale my dzisiaj mozemy do niej powrdci¢, jako do ogoélnego wzorca.
Dzisiaj mamy taki moment, kiedy wszystko dokonuje si¢ w sposéb indywidualny,
kazdy artysta buduje dla siebie co$ swojego, co$ osobistego, co nie moze dazy¢ do
pewnej ogdlnej stylistycznej normy. To niezwykly moment indywidualizmu. By¢
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moze on sie skonczy, by¢ moze przyjdzie co$ innego, ja nie jestem prorokiem, ale
wydaje mi sig, Ze teraz nie ma takiej szkoty, ktora by wiedziala, jak to ujmowa¢, ani
historycznosztucznej, ani estetycznej, ani artystycznej — nie ma takiego programu,
ktéry by na nowym etapie mogl wypracowac ogélny styl albo prawdziwie i tworczo
dal mozliwo$¢ istnienia w zamknietej tradycji, ktéra odrzuca wszystko, co jest poza
nig. Wszystko si¢ dzieje tworczym wysitkiem czlowieka, wobec ktorego takie sche-
maty i programy s3 nieprawdziwe.

LH: Jest jeszcze jeden, ogromnie wazny parametr, ktéry chyba tez okresla feno-
men zaistnienia wspanialej ikonografii w Rzeczypospolitej czy w innych miejscach
swiata. Okreslitbym to mianem ,artystycznosci”. Istnieje kto$ taki jak artysta i rze-
czywiscie, jak to czesto mowil Nowosielski, nie jest to ktos, kogo mozna ,wyciagna¢
z rekawa’, zalézmy z tego powodu, ze on nawet potrafi si¢ modli¢. Poza tym, ze
to wspaniala cecha, to jednak sama w sobie nie czyni cztowieka zdolnym do tego,
aby wykaza¢ po pierwsze pewng swiadomos$¢ plastyczng, po drugie odwage, bo to
tez jest niezwykle istotne w przypadku artystow — malarzy ikon. Pojecie ,,artysta”
w kregach wspotczesnych szkot ikonograficznych ma, nie wiedzie¢ czemu, dos¢ z1g
reputacje. Kojarzy si¢ ono ze stereotypem zadufanego w sobie hulaki. A jednak,
jesli si¢ powaznie podejdzie do twdrczosci, to nalezy zauwazy¢, ze wszyscy malarze
ikon w Rzeczypospolitej oraz w ogdle ikon, ktdre trzeba uznac za te najwspanialsze,
swiatowe przyktady, to byli wspaniali artysci. Tyczy si¢ to nawet kregdw prowincjo-
nalnych, gdzie twércy ikon byli artystycznymi liderami matych §rodowisk, maja-
cymi najwieksza swiadomo$¢ ogdlnoplastyczng. To wlasnie ich determinowato do
tego, zeby malowa¢ najwazniejsza, sakralng sztuke, po$wigcong liturgii. Nie byta
natomiast motywacjg ich dziatalnosci sama w sobie przynalezno$¢ do oddzielnej
grupki ludzi, ikonograféw. Tak bylo w kazdej epoce i w kazdym kregu wytwarzaja-
cym najwspanialsze ikony. Przykltadowo ikona XVII wieku to przeciez jest wielka
sztuka w sensie obiektywnych parametréw danej stylistyki. Nawet podupadta nie-
co ikona dziewietnastowieczna bardzo czesto stanowi wysoki poziom sztuki na tle
calej epoki. Natomiast status ikony jako wielkiej sztuki koniczy w momencie, kiedy
zaczynamy mowic¢ o kanonie, zaczynamy sprowadza¢ ikon¢ do pewnych herme-
tycznych schematdw sprawiajacych, Ze staje si¢ ona w swej malarskiej istocie zupel-
nie niepodobna do tego, co bylo wczesnie;j.

WM: Staje si¢ pewnym gettem.

IT: To tylko z wolnosci wynika, a nie inaczej. A tutaj kazg si¢ dostroi¢ i w jakis$
sposob rozwijac to, co nie jest moje.
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MJ: Ale czy my tez nie projektujemy naszej koncepcji sztuki na cos, co ucho-
dzito w dawnych czasach za Boze rzemiosto?

IT: Niech bedzie rzemioslo, ale ono byto dobre.

LH: Tam nie bylo w ogéle §wiadomosci tworzenia jakiejs wyjatkowej sztuki,
raczej $wiadomos¢ dobrze wykonanej pracy na podstawie wlasciwego wyczucia.
Wydaje mi sig, Ze do dzisiaj na tym polega tworzenie kazdej autentycznej sztuki.
Brak teoretycznej mistyfikacji jest z pewnoscig pozytywem w procesie tworczym,
ktory raczej ma cechy zywiotu. Nie znaczy to oczywiscie, ze 6w zywiol jest cha-
osem.

WM: Mnie sie w ogole wydaje, ze styl, ze epoki wielkich stylow zawsze ratu-
ja sytuacje wtym sensie, ze sztuka jest organicznym elementem doswiadczenia.
W wielkich epokach stylistycznych kazda rzecz: tyzka, krzesto, jest wlaczona w styl,
czyli w wielkie doswiadczenie sztuki, ktére nie pozwala sztuki rozdzieli¢ i oddzieli¢
od zycia, bo sztuka to formula rzeczywistosci, wigcej — bycia. To jest pewien jezyk,
jezyk jako naturalna tkanka, w ktdrej egzystuje cztowiek. A teraz tego nie ma. Ja
tez chce sie¢ odwola¢ do tego, co powiedziala Irina o Nowosielskim jako syntezie,
bo stowo synteza — glos$ne, wielkie i majestatyczne — w pewnym sensie czesto moze
by¢ czyms negatywnym. Synteza tak naprawde jest zawsze cecha dekadencji, ostat-
niego akordu czegos, co prébuje sie ratowacé poprzez syntetyzowanie wszystkiego,
co byto dotychczas, i zazwyczaj z tego wynika rzecz niezbyt gustowna. Nowosielski
jest synteza nie w tym sensie, ze miesza, stylizuje — nie, synteza u niego polega na
tym, Ze on rozumie sam rdzen doswiadczenia, w ktory jest wpisana sztuka. I w tym
momencie wlasnie my znajdujemy si¢ na tych dwdch plaszczyznach, gdzie liturgia,
teologia i doswiadczenie sg absolutnie nierozerwalne od sztuki. Nowosielski nie
tyle zdobywa sie na synteze wszystkiego, co istnialo jako gama form i mozliwosci
formalnych sztuki wschodniego chrzescijanstwa, ile - i to jest wlasnie cecha geniu-
sza — trafia w sedno do$wiadczenia, z ktérego wszystko to moze wyjs¢. I oczywiscie
to jest trafienie w ogole w pewne doswiadczenie bycia oraz doswiadczenie sztuki
w tym dos$wiadczeniu.

IT: To jest jedyny, praktycznie jedyny czlowiek, ktéry moéwil, ze dla niego iko-
na wyrasta ze sztuki wspolczesnej (fot. 7). Dla niego sztuka wspolczesna, awan-
gardowa na przyktad, odkryta to, co jest w ikonach. On nie oddzielat tych rzeczy.
Zazwyczaj zyje si¢ w rozdwojeniu, kiedy istnieje jaka$ sztuka specjalna, dawna, za-
rezerwowana do szczegdlnych celoéw, a gdzie§ na innym miejscu istnieje sztuka jako
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osobisty wyraz, aktualny, w ktorym artysta jest najbardziej organiczny i prawdziwy.
U niego to si¢ zrosto i dlatego jego sztuka sakralna, jego sztuka prawoslawna jest
tradycja wspdlczesng - i to jest wielkie objawienie, zarazem wyrastajace z tradycji
bizantynskiej i organicznie z nig zwigzane.

WM: Tak, ale wlasnie wszystko to wynika z pewnego rdzenia doswiadczenia,
ciagle aktualnego i osobistego. Jestem absolutnie przekonany, ze rozwéj formalny
ikony, rozwoj formalny sztuki, wszystkie pomysty i umownosci plastyczne, do kto-
rych doszla sztuka bizantynska, prawoslawna - ogélnie moéwiac, sztuka Kosciota
wschodniego - ze kluczem do tego jest pewne szczegdlne doswiadczenie i pewna
formuta bycia. Bo sztuka jest zawsze zwierciadlem bycia, prawdziwym cialem by-
cia, dlatego poprzez sztuke tak tatwo mozna zrozumie(, jak czlowiek myslal, jak
czlowiek czul. Sztuka jest ostateczng klamra, ktora wszystko domyka. A wobec tego
ona musi si¢ rodzi¢ z ogélnej formuly bycia, doswiadczenia, ona jest odpowiedzig.
Jezeli jest odpowiedzia, to wychodzi z samej glebi i wlasnie niezwyklo$¢ Nowosiel-
skiego polega na tym, ze sztuka, jego sztuka, jest dla niego odpowiedzia, dlatego,
ze on zadaje najwazniejsze pytania tej tradycji, a jezeli zna najwazniejsze pytania,
problemy tej tradycji, to jest w stanie da¢ odpowiedzi, ktére zawsze s3 aktualne. Na
tym polega jego niezwyklos¢.

LH: Serdecznie dzigkuje. Ta rozmowa rzeczywiscie zaczyna sie ciekawie roz-
wijaé, co tym bardziej uswiadamia, ze temat ikony w Rzeczypospolitej jest bardzo
rozlegly i wielowatkowy. Podjelismy probe skondensowania wielu zagadnien. Pa-
dto bardzo wiele waznych stéw, zaréwno w odniesieniu do historii ikony, specyfiki
stylistycznej, jak i w odniesieniu do tego, co fascynuje najbardziej, czyli pytania:
czym w ogole ikona jest? Jakie s3 jej motywy we wspolczesnej percepcji ikony, ktd-
ra przeciez w sztuce musi zawsze by¢ aktualna? Jedno jest pewne - ikona nigdy
nie moze by¢ zjawiskiem poboznego skansenu, szczegdlnie w liturgii. Raz jeszcze
dzigkuje serdecznie za rozmowe.
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Spis ilustracji

1. Irina Tatarova przed ikong Matki Boskiej Hodegetrii z Jablecznej podczas kon-
serwacji w Warszawie (fot. Witalij Michalczuk).

2. Chrystus w Majestacie, ikona z cerkwi w Nowosielcach, 2 pol. XV w., Muzeum
Historyczne w Sanoku (fot. Zbigniew Dubiel).

3. Matka Boska Pocieszycielka Strapionych, 2 pol. XVII w., Muzeum Historyczne
w Sanoku (fot. Zbigniew Dubiel).

4. TIkonostas z cerkwi w Chotyncu, 1671 (?), przebudowa 1753 (fot. Zbigniew
Dubiel).

5. Chrystus wsréd uczonych w Pismie, drzeworyt z druku cerkiewnego, 1630, Mu-
zeum-Zamek w Lancucie (fot. Jarostaw Giemza).

6. Sw. Mikotaj ze scenami z zycia, z cerkwi we wsi Kotan, pocz. XVII w., Muzeum
Regionalne w Jasle (fot. Zbigniew Dubiel).

7. Jerzy Nowosielski, Przemienienie Patiskie, 1985, Muzeum Archidiecezji War-

szawskiej (fot. Zbigniew Dubiel).
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1. Irina Tatarova przed ikong Matki Boskiej Hodegetrii z Jablecznej
podczas konserwacji w Warszawie (fot. Witalij Michalczuk).
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4. Tkonostas z cerkwi w Chotyncu, 1671 (?), przebudowa 1753 (fot. Zbigniew Dubiel).
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5. Chrystus wsrod uczonych w Pismie, drzeworyt z druku cerkiewnego, 1630,
Muzeum-Zamek w Lancucie (fot. Jarostaw Giemza).
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6. Sw. Mikotaj ze scenami

z zycia, z cerkwi we wsi Kota,
pocz. XVII w,

Muzeum Regionalne w Jasle
(fot. Zbigniew Dubiel).

7. Jerzy Nowosielski,
Przemienienie Pariskie, 1985,
Muzeum Archidiecezji
Warszawskiej

(fot. Zbigniew Dubiel).






