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Dziewietnastego lutego 1873 roku w czasopi$mie ,,Grazdanin” ukazal si¢ arty-
kul Fiodora Dostojewskiego zatytulowany Zmgcone oblicze'. Stanowil on w duzej
mierze recenzje opowiadania Mikotaja Leskowa Napietnowany aniot opublikowane-
go po raz pierwszy 17 stycznia tego roku w czasopismie ,,Russkij wiestnik™. Zostato
ono docenione przez wspoltczesnych i Dostojewski rowniez chwalit walory literac-
kie tego tekstu’.

Opowiadanie dotyczy loséw wspdlnoty staroobrzedowcéw. W wyniku splotu
wydarzen, ktéry konczy sie zadaniem od nich duzej sumy pieniedzy, wspolnota
traci czczong przez siebie ikone Aniofa. Staroobrzedowcy zabiegaja o nig, daza do
tego, by pozyska¢ nowe ikony - malowane jednak w starym stylu. Udaje si¢ im
podmieni¢ zarekwirowang (tytulowa) ikone Aniola na jej kopie. Jednak pod wplty-
wem rzekomego cudu porzucajg stary obrzed i przystepuja do oficjalnej Cerkwi.
Ten wlasnie watek, a zwlaszcza motywacje starowiercéw, zwrdcity uwage Dosto-
jewskiego. Poddaje on ostrej krytyce wiarygodno$¢ zakonczenia opowiadania Le-
skowa. Zwraca uwage na to, Ze opisuje ono ,,profanacje $wigtosci i sponiewieranie
ich wlasnych uczu¢™ ze strony wladz i przedstawicieli oficjalnego Kosciota. Dosto-
jewski podwaza tym samym wiarygodnos¢ opowiadania. Nie wierzy, zeby staroob-

' E Dostojewski, Zmgcone oblicze, [w:] Fiodor Dostojewski, Dziennik pisarza 1847-1844, t. 1,
tlum. M. Le$niewska, Warszawa 1982, s. 324-330.

2 M. Leskow, Napigtnowany aniot, ttum. Z. Podgérzec, [w:] M. Leskow, Napigtnowany aniot
i inne opowiadania, Krakdw-Wroclaw 1984, s. 323-411.

3 F. Dostojewski, Zmgcone oblicze..., s. 326.

*Ibidem, s. 325.
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rzedowcy mogli zgodzi¢ si¢ na takie traktowanie i wybaczy¢ przedstawicielom wla-
dzy zniewage sacrum. W podsumowaniu pisze, Ze jest to ,,zniewazanie uczu¢ ludu
w tym wszystkim, co jest dla niego $wigte”, nazywa to, co si¢ stalo ,,straszng prze-
mocg i czyms$ absolutnie nieludzkim™. Pisarz wykorzystuje tez okazje, by podda¢
krytyce postawe jednego z bohateréw opowiadania — prawostawnego archijereja,
ktéry nie stanal po stronie starowiercow, zachowujac si¢ jak zwykly ,,panstwowy
funkcjonariusz”.

Dostojewski koncentruje si¢ na tym wlasnie aspekcie opowiadania Napigt-
nowany aniot, ale podazajac tokiem jego mysli, mozna zastanowic sie, czy arcycie-
kawa opowies¢ Leskowa nie zawiera znacznie wigcej takich budzacych watpliwosci
watkow. Rzecz jasna, jest to literacka fikcja, zawiera jednak wiele cennych informa-
cji na temat pogladow i zwyczajow staroobrzedowcéw. Ze wzgledu na zywy cha-
rakter tej historii jest Swietnym materialem dokumentujacym praktyki religijne,
a takze obyczaje tej grupy. Okres, ktorego dotyczy jest przy tym bardzo specyficz-
ny. Akcja opowiadania toczy si¢ bowiem w XIX wieku - w czasach, kiedy w Rosji
rozpoczelo sie olbrzymie zainteresowanie sztuka cerkiewna, powstawato mnostwo
religijnej literatury, wiele prac na temat sztuki wschodniochrzescijanskiej, jak réw-
niez opracowan dotyczacych grup traktowanych dotad jako szkodliwe dla Cerkwi,
w tym zwlaszcza staroobrzedowcow.

Dziewietnaste stulecie w specjalistycznej literaturze byto opisywane jako okres
kryzysu iupadku sztuki cerkiewnej’, ale prac na ten temat powstawalo niewie-
le. Sytuacje zmienila dopiero wazna ksigzka Olega Tarasowa Ikona i kult wydana
najpierw w jezykow rosyjskim (1995)%, a nastepnie angielskim (2002)°. Wiaczyla
ona malarstwo okresu Rosji imperialnej do dyskursu na temat ikon. Wielka zale-
ta tej pracy okazalo si¢ opisanie sztuki rosyjskiej XIX wieku z wielu perspektyw,
uwzgledniajacych zaréwno dzieta funkcjonujace w oficjalnej Cerkwi, jak rowniez
poza nig, a wiec przede wszystkim w $rodowiskach staroobrzedowcdw. W nastep-
nych latach z pewnoscig powstang kolejne prace, ktére dotyczy¢ beda tych czasow,
a przede wszystkim ikon. Cho¢ podkresli¢ nalezy, ze dla historii sztuki problema-
tyczne bywaja w tym przypadku same obiekty badan, na co wiele lat temu bardzo

5 Ibidem, s. 326.

¢ Ibidem, s. 326-327.

7 Por. B.B. Brrukos, @enomen uxonvt. Micmopus. Boeocnosue. Scmemuxa. Vckyccmeo, Mocksa
2009, s. 392; B. Dab-Kalinowska, Miedzy Wschodem a Zachodem. Ikony rosyjskie XVII-XIX wieku,
Warszawa 1990, s. 7-8.

8 0.10. Tapacos, Mxona u 6nazouecmue. Ouepku uxonHozo dena 6 Mmnepamopckoti Pocuu,
Mocksa 1995.

°Q. Tarasov, Icon and Devotion. Sacred Spaces in Imperial Russia, transl., ed. R. Milner-Gulland,
London 2002.
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stusznie zwracala uwage Barbara Dab-Kalinowska w ksigzce Miedzy Wschodem
a Zachodem z roku 1990. Badaczka pisala o problemie obrazéw cerkiewnych, kto-
re calkowicie zatracily ikonograficzny i stylistyczny zwiazek z tradycja, a mimo
to pozostawaly w kulcie oficjalnej Cerkwi'®. Co wigcej, to one wiasnie wypelnialy
wnetrza licznych $wiatyn na obszarze catego Imperium Rosyjskiego w wieku XIX
ina poczatku kolejnego stulecia. Rozpatrywanie takich obiektow w kategoriach
wlasciwych malarstwu ikonowemu moze budzi¢ watpliwosci. Jednak réznorod-
no$¢ sztuki cerkiewnej w tym okresie, a réwnoczesnie olbrzymi materiat zrodtowy,
ktéry umozliwia jej dokumentacje, pozwala réwniez widzie¢ wlasnie w dziewietna-
stowiecznym i pochodzacym z poczatku XX stulecia malarstwie ikonowym najbar-
dziej obiecujacy material badawczy na przysztosc.

W XIX, ale takze na poczatku wieku XX mozna dostrzec ogromng rézni-
ce pomiedzy stylem ikon uzywanych w oficjalnej Cerkwi i w wylaczonych z niej
wspolnotach starowiercow. Réznica ta musi prowokowa¢ pytania o to, czy forma
tych dziet - bardzo tradycyjna, albo odwolujaca si¢ do wzoréw zachodnich - w ja-
kikolwiek sposob oddzialywata na charakter kultu tych ikon. Jest tez zagadnienie
bliskie problemowi funkcjonowania w kulcie ikon pochodzacych z prowincjonal-
nych warsztatéw (il. 1), zwlaszcza tych malowanych przez ludzi niepismiennych
albo po prostu malowanych zle, czy tez podoktadnic. W zwiagzku z nimi powstaja
pytania o kanoniczno$¢ ikon, ale takze o charakter kultu, ktérym byty otoczone.
I wtym przypadku odnie$¢ si¢ mozna posrednio do pogladéw Dostojewskiego.
Pisarz, ktéremu zawdzieczamy jedno z najbardziej przenikliwych rozwazan na te-
mat duchowosci prawostawnej, byt bowiem - podobnie jak wielu przedstawicieli
dziewigtnastowiecznej inteligencji rosyjskiej — cztowiekiem wysoko cenigcym ma-
larstwo typu zachodniego''. Rownoczesnie pisat on chetnie o ikonach, jednak nie
jako o dzietach sztuki. Warto$¢ artystyczna ikon nie budzila zainteresowania Do-
stojewskiego, podkreslat natomiast czgsto ich dawne pochodzenie'?. Mozna powie-
dzie¢, ze w tym wzgledzie wybitny pisarz reprezentowal zapewne dos¢ typowy dla
Rosjan stosunek do wizerunkéw. Ikony, ktére towarzyszyly wiernym w cerkwiach
i domach, ktére nosili przy sobie i traktowali z najwyzsza czcia, co do zasady nie
byty przez nich traktowane jako obiekty estetyczne.

Zgodnie z ustalong tradycja, ktora wywodzi si¢ z tekstow normatywnych Ko-
$ciofa, ikony byly otaczane kultem polegajacym z jednej strony na modlitwach

19 B. Dab-Kalinowska, op. cit., passim.

! B. Dab-Kalinowska, ,, Mistrz zyciodajnego pedzla”. Rafael w Rosji XIX wieku, [w:] Ikony i obra-
zy, Warszawa 2000, s. 211.

2D. Walczak, Widzialny symbol wiary. Motyw ikony w tworczosci Fiodora Dostojewskiego, ,,Kul-
tury wschodniostowianskie — oblicza i dialog”, VIII, 2018, s. 256-257.
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przed nimi, z drugiej za§ — na okazywaniu cielesnej czci, ktéra polegala na skia-
daniu przed ikonami poklonéw, okadzaniu ich, paleniu lamp i $wiec, a wreszcie
calowaniu. Te zachowania w tradycji chrzescijanskiego Wschodu majg charakter
uniwersalny. Ikony, ktore znajduja si¢ w kulcie, zyskuja bogate okladziny, chroniace
i wyrdzniajace je zarazem. Na ikonach zawiesza si¢ wota (il. 2, 3), ktére sa rodzajem
materialnego uobecnienia présb zanoszonych do $wietego za posrednictwem iko-
ny". Niekiedy takie prosby sa zapisywane na kartkach i umieszczane obok obrazu,
czasami wraz z ofiarami pieni¢znymi (il. 4). Ikony sg wreszcie w specjalny sposob
dekorowane przy pomocy kwiatéw (il. 5). Przed wizerunkami palone s3 $wiece
ilampady (il. 3, 6). Byl to wyraz czci oddawanej ikonom bez wzgledu na ich po-
chodzenie, czas powstania i jakos$¢ artystyczng. Poprzez te wszystkie akty ikonom
nadaje si¢ wyjatkowy status, a zniewazenie ikony jest z zasady proba odwrdcenia
tego statusu.

Jako studium pewnego przypadku moze postuzy¢ dzieto przywotywanego tu
juz autora, Fiodora Dostojewskiego — tym razem fragment jego stynnej powiesci
zatytulowanej Biesy. W utworze przedstawiona jest historia ,,bezprzykladnej a nie-
stychanej profanacji’, ktéra dotkneta wizerunek Matki Boskiej, ikone nadbramne;j
cerkwi Narodzenia Najswietszej Bogurodzicy:

I oto pewnej nocy ikona zostala sprofanowana, szklo wybite, krata wylamana,
a z korony i ryzy wyjeto drogie kamienie i peretki. Mniejsza o wartos¢. Gtéwna
rzecz polegata na tym, ze oprdcz kradziezy dokonana zostala bezmyslna, ohyd-
na profanacja: za szktem kiotu znaleziono nad ranem zywa mysz'.

Opisane tu zdarzenie w kontekscie calej tworczosci Dostojewskiego oraz jego
pogladéw moze by¢ interpretowane jako akt zwrdcony przeciwko Bogu lub na-
wet negujacy jego istnienie'>. W kontekscie tego artykutu warte uwagi sg jednak
szczegdlnie reakcje wiernych na tego rodzaju wydarzenia. O nich réwniez czytamy
w Biesach: ,,Stale bylo tam ze sto os6b. Jedni przychodzili, inni odchodzili. Kazdy
zegnal sie i klekat przed ikong. Zaczeto skladac ofiary. Zjawila sie taca cerkiewna
i mnich przy tacy”'. Dostojewski opisuje reakcje ludzi: ,Jtum stal milczacy i po-
sepny. Przyjechat dorozka jakis ttusty, zéltolicy kupiec, wysiadt z dorozki, pokionit
sie, ucalowal ikone, ofiarowat rubla i z cigzkim westchnieniem pojechat dalej”". Tu

13 Por. N. Oikonomides, Holy Icon as an Asset, ,Dumbarton Oaks Papers’, 45, 1991, s. 35-44.

4 FE Dostojewski, Biesy. Powies¢ w trzech czesciach, ttum. T. Zagoérski, Z. Podgorzec, Londyn
1992, s. 296.

' Por. H. Paprocki, Lew i mysz czyli tajemnica czlowieka. Esej o bohaterach Dostojewskiego, Bia-
tystok 1997.

!¢ E. Dostojewski, Biesy..., s. 296.

7 Ibidem, s. 297.
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jednak dochodzi do kolejnej zniewagi. Na miejsce przyjezdzaja dwaj mezczyzni.
»Nie zdjeli kapeluszy, a jeden z nich nalozyl pince-nez. Wsréd tlumu rozlegto sie
szemranie, gluche, nieprzyjazne. Mlodzieniec w pince-nez wyjal portmonetke, wy-
pelniong po brzegi banknotami, wydoby! z niej miedziang kopiejke i cisnal na tace.
Obaj $mieli si¢ i glosno rozmawiajac wrdcili do powozu™*.

Przytoczona opowies¢, ktdrej elementy wpisuja sie w dtuga historie o bizan-
tyjskim i ruskim ikonoklazmie', moze by¢ zinterpretowana w kontekscie bluznier-
stwa o specjalnym wymiarze. Jest ono skierowane przeciwko wizerunkowi, ale jest
réwnoczes$nie ,,zniewazeniem uczu¢ ludu”, o ktérym pisal Dostojewski w swojej
recenzji prozy Leskowa. Jest to akt spoteczny, ktéry wywoluje powszechne oburze-
nie”. Mozna zwrdci¢ uwage na przedstawione tu dwa rodzaje bluznierczego zacho-
wania: pierwszym jest czyn grabiezy kamieni z okladziny ikony oraz wrzucenia do
kiotu myszy. Poniewaz oklad i kiot podkreslaja wyjatkowy status ikon*, zamach na
nie jest podwazeniem owego statusu. Drugim, osobnym - zachowanie oséb, ktére
ignoruja to zniewazenie ikony, demonstruja swoja obojetnos¢ albo okazuja drwine.
Sami w ten sposéb ikone zniewazajg. Takg sama zniewaga jest tutaj rzucenie jako
ofiary ,,miedzianej kopiejki”, ktore staje si¢ widomym aktem pogardy.

O ikonach w kontekscie finansowym pozornie czytamy w tekstach rzadko.
We wspominanym opowiadaniu Leskowa kwestia pieniedzy powraca bezustan-
nie, jeden ze starowiercow (potajemnie) przyjmuje pieniadze od zony urzednika za
modlitwy przed ikonami, kobieta ta domaga si¢ potem od wspdlnoty duzej kwoty,
a gdy starowiercy nie chcg jej da¢, zostaja im zarekwirowane ikony*”. Relacja mie-
dzy statusem $wietego wizerunku, a jego materialnoscig byla przedmiotem reflek-
sji juz w czasach ikonoklazmu. Wspominana jest ona réwniez w zrodtach ruskich.
Mozna w nich znalez¢ informacje nie tyle na temat ,,sprzedawania” ikon, co ich
»~wymiany”?. Unikanie okreslenia ,,sprzedaz”, czy ,handel” ma najwyrazniej chro-
ni¢ sakralny status ikony. O ,,wymianie” ikon (np. ,,za czterdziesci rubli”) pisze row-
niez Mikotlaj Leskow we wspominanym wyzej opowiadaniu Napietnowany aniot**.
Ciekawym przykladem funkcjonowania tego rodzaju jezyka w praktyce jest ikona
Zmartwychwstanie Chrystusa przechowywana w Muzeum Narodowym w Warsza-
wie, na odwrociu ktdrej zapisana zostata informacja, ze zostala ona ,wymieniona

18 Tbidem, s. 297.

¥ Por. D. Walczak, The Icon and the Hatchet. The Motif of Aggression against Icons in Russian
Literature before the Revolution, ,Ikonotheka’, 27, 2017, s. 93-107.

2 F. Dostojewski, Biesy..., s. 296-297.

2L A. Sulikowska-Gaska, Spory o ikony na Rusi w XV i XVI wieku, Warszawa 2001, s. 154-155.

22 M. Leskow, Napigtnowany aniol..., s. 360.

2 A. Sulikowska-Gaska, Spory o ikony..., s. 153; Tarasov, Icon and Devotion..., s. 66—67.

2 M. Leskow, Napigtnowany aniol..., s. 372.
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zgodnie ze zwyczajem za trzynascie (?) rubli” (il. 7 i 8). Podobnie jak zacytowana
inskrypcja teksty rosyjskiej kultury wielokrotnie w zblizony sposéb wspominaja
w kontekscie ikon o pienigdzach. Gdy mowa o ich ,wymienianiu”, podawane s3
zatem konkretne kwoty, podobnie jak okreslone sumy podaje si¢ jako wysokosci
ofiar itd.

Handel ikonami czesto jest opisywany w zrédtach jako dziatanie godne po-
tepienia. Juz Sobor Stu Rozdzialéw w 1551 roku orzekt, ze niebezpieczenstwo dla
kultu ikon stanowig wedrowni sprzedawcy ikon, ktorzy ,,1z3 dzielo Boze” i przewi-
dywal, ze tacy ludzie powinni by¢ przeganiani, a ich ikony rekwirowane. Warto
w tym miejscu zacytowaé fragment pochodzacy z XVII-wiecznego traktatu Josifa
Wiadimirowa:

Co jest jeszcze bardziej bezecne od lichoty tej ikony (...) niz to, ze hurtownik od
hurtownika odkupuje je jak zwykle szczapy po sto i po tysigc w stosach. Szujanie
i cholujanie, paleszanie na jarmarkach je sprzedaja. I takie ikony rozwozone sa
po odlegtych wsiach i sprzedawane na sztuki za jajko lub cebulg, jak dziecinne
fujarki. A w wigkszoéci wymieniane sg na skdre wotowg lub cielecg i wszelkg sta-
rzyzne®.

Z powyzszego tekstu wynika, Ze sprzedawanie ikon za niskie kwoty bylo zniewa-
ga, bowiem proponowane kwoty nie sa adekwatne do wartosci wizerunkéw. Jed-
nak wypowiedz Wladymirowa nalezy rozumie¢ rzecz jasna, takze w odniesieniu
do marnej, jego zdaniem, wartosci artystycznej ikon, ktdéry to problem zwykle byt
zbywany milczeniem w dawnej ruskiej, a potem rosyjskiej literaturze.

Opisy kultu ikon, informacje o ich funkcjonowaniu w zyciu spotecznym do-
wodza, ze cze$¢ dla ikony i jej zniewazanie pelnig role awersu i rewersu tych sa-
mych uczu¢ religijnych. Aktem zniewagi jest celowe uszkodzenie, np. pigtno nato-
zone na twarz aniola, ale takze umieszczenie ikony w nieodpowiednim, zwlaszcza
w niegodnym miejscu. Podobnym aktem zbezczeszczenia jest rozbicie oprawy,
kradziez kamieni, ktore zdobig ikony, jako zniewaga traktowana by¢ moze niska
kwota ofiary zlozona przez cztowieka zamoznego. Warto zwrdci¢ uwage na jesz-
cze jeden wymiar dziewietnastowiecznych wypowiedzi na temat braku szacunku
dla ikon. W zrddlach staroruskich, gdy mowa o akcie zniewagi czy obrazoburstwa
skierowanego przeciwko ikonom, zawsze pojawia sie watek kary za takie czyny?.
Tymczasem ani w opowiadaniu Leskowa, w ktéorym zniewazona zostala ikona

» Cmoenass, Kasanb 1862, s. 337-338.

% A. Pospiszil, Postanie pewnego izografa Josifa do carskiego izografa i najmgdrzejszego Zywopisca
Simona Fiodorowicza. Rosyjski XVII-wieczny traktak o sztuce malowania ikon, Warszawa 2005, s. 80.

77 A. Sulikowska-Gaska, Spory o ikony..., s. 199.
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aniola, ani w Biesach Dostojewskiego nie podjeto tego watku. Oba utwory kon-
centruja si¢ natomiast na reakcjach i uczuciach odbiorcéw, a zatem wiernych, dla
ktorych przeznaczone byty wizerunki.

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze wbrew pozorom tematy zwigzane z oce-
ng materialnej wartosci ikon, sposobami handlu i ptacenia za ikony sg jednak silnie
powiazane z kultem i w tym kontekscie warto na nie spojrzec. Szczegdlnie wazne
jest, by nie pominac tej kwestii w badaniach nad dziewigtnasto- i dwudziestowiecz-
nym malarstwem ikonowym, w ktérym tak istotng role pelnity wielkie osrodki
tworzenia ikon, z ktorych byly one rozsylane na obszar catego Imperium, a takze
poza jego granice®. Literatura pigkna stanowi ciekawe Zrédto, ktére przynosi $wia-
dectwo duzego zainteresowania malarstwem ikonowym, ale takze opisuje swiat od-
biorcow ikon, ich uczucia i zachowania zwigzane z obcowaniem z ikonami. Jest to
ten rodzaj informacji, ktérego nie odnajdziemy na ogét w konwencjonalnej litera-
turze $redniowiecznej Rusi, a jednoczesnie stanowi on wazne uzupelnienie wiedzy
na temat rozwoju kultu ikon w okresie pézniejszym.
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SUMMARY

Aleksandra Sulikowska-Belczowska
Insulting Holliness and the Material Value of the Icons.
On the Marigin of the 19th-century Worship of Icons

Keywords: icons, veneration of icons, profanation of icons, 19th-century icons

This paper pertains to the relationship between the veneration of icons
and the acts of their insult in nineteenth-century Imperial Russia, the starting
point of which are fragments of the polemical writings of Fyodor Dostoevsky
(about The Sealed Angel by Nikolai Leskov) and his novel Demons. Dostoevsky
often touches on the subject of popular beliefs, reactions to inappropriate
behaviour towards icons. He also deals with the issue of the material value
of icons. The works of the writer (and other authors) contained descriptions
of the feelings evoked by icons and the ways of handling with them among
Russians. Therefore, these texts should be taken into account in future studies
of nineteenth-century icons.
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