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Program polichromii wedlug koncepcji ikonografa*

Przemyslany program polichromii cerkwi w Przemkowie byl dla profesora
Adama Stalony-Dobrzanskiego podstawg realizacji wnetrza $wigtyni. W wywia-
dzie udzielonym w 1966 roku dla ,Tygodnika Powszechnego” ikonograf objasnit
swodj program. Niniejszy podrozdzial jest probg odnalezienia w wypowiedziach
profesora przeslania, ktérym si¢ kierowal, projektujac polichromi¢ wnetrza cerkwi
w Przemkowie.

Zdaniem Dobrzanskiego w $wiatyni zbieramy sie, gdyz chcemy znalez¢ Boga
i zarazem znalez¢ nasze miejsce w Swiecie. Dlatego wnetrze kosciola musi za-
prasza¢ czlowieka, nie moze zas go odpychac. Kolor daje wnetrzu pewne cieplo,
sprawia, ze czlowiek nie czuje si¢ osamotniony. Profesor podkreslal, ze nie cho-
dzi mu o obecno$¢ dekoracji w stylu barokowym. Nadmiernie bogate zdobienia
moga sprawic, ze czlowiek poczuje si¢ we wnetrzu kosciota zbyt zadowolony, a jest to
skutek przeciwny zalozonemu przez twérce polichromii. Adam Stalony-Dobrzanski
uwazal, ze wspolczesny cztowiek czuje si¢ osamotniony, a w kosciele szuka rozwig-
zania tego problemu. Wnetrze o charakterze zbyt surowym moze to poczucie spo-
tegowad, utrudniajgc rozwigzanie tej trudnej dla czlowieka sytuacji. Dlatego pro-
fesor uwazal, ze malarz projektujacy polichromie musi pamigta¢ o zasadniczym
przeznaczeniu kosciota, o odprawiajacej si¢ w nim liturgii. Polichromia odgrywa
w kosciele role analogiczna do muzyki, ma wzbogaca¢ przezycie nabozenstwa,

" Podrozdzial opracowany na podstawie artykutu: J. Popiel, ks., O polichromii kosciota. Rozmowa
z prof. Adamem Stalony-Dobrzaniskim, ,Iygodnik Powszechny”, nr 35 (918), 1966, s. 31 5.
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podkreslajac jego znaczenie, zarazem jest on akompaniamentem, ktéry nie moze
zaglusza¢ liturgii. Czlowiek nie jest jedynie intelektem, jego zmysty réwniez mu-
szg by¢ zaangazowane. Ewangelia odnosi si¢ w pozytywny sposob do otaczajacego
czlowieka bogactwa $wiata. Mozna wspomniec stowa o liliach polnych. Nie znaczy
to, by wprost przenosi¢ na sciany kosciota elementy inspirowane naturg. Stworzona
wizja $wiata, odkupionego kosmosu, musi by¢ maksymalnie uproszczong synteza.

Wedlug Adama Stalony-Dobrzanskiego, traktowanie sztuki przedstawiajacej
w dekoracji kosciola jako ,,Biblii pauperum” jest juz przestarzale, gdyz obecnie
przekazywanie tresci poznawczych dokonuje si¢ przewaznie za pomocg drukowa-
nego stowa. Jednakze nie trzeba zapomina¢, ze Zyjemy zarazem w czasach, w kto-
rych wplyw czynnikéw wizualnych na czlowieka jest niezwykle silny, by wspo-
mnie¢ cho¢by oddzialywanie kina czy telewizji. Kosciét powinien zatem otwiera¢
przed cztowiekiem jakby panorame tajemnic Bozych, pamietac, ze cztowiek pra-
gnie widzie¢ i stysze¢, a samo rozumienie go nie zadowala. Kosciota nie tworzg
jedynie intelektualisci, dla ktérych te elementy s3 mniej istotne.

W wywiadzie profesor zaznaczal, ze prawdziwy artysta nie powinien si¢ oba-
wia¢ tematu, nie jest on przeszkodg, bowiem daje artyscie okazje do wyzwolenia
sie od czystego formalizmu i przelozenia na jezyk sztuki najgtebszych bosko-ludz-
kich tresci. Profesor wyrazil sprzeciw wobec narracji o charakterze ilustracyjnym.
Sciany kosciota nie s przestrzenia do relacjonowania $wietej historii. Wizja prawd
wiary tworzona przez artyste musi by¢ bardzo syntetyczna, a posta¢ potraktowa-
na w pewien umowny sposob, z pewnoscig jednak nie realistycznie. Zamiast opo-
wiadania, powinna by¢ wizja. Krakowski artysta stwierdzit, ze koncepcja ,,Biblii
pauperum’” jest do przyjecia, pod warunkiem, ze Biblia bedzie opowiedziana jezy-
kiem zrozumialym dla wspoélczesnego czlowieka.

Profesor podkreslil, ze jest zwolennikiem umieszczania tekstow w dekoracji
koscielnej. Artysta nadmienil, Ze stawia mu si¢ nieraz zarzuty, ze pisze kilometra-
mi. Jego zdaniem, odpowiednio dobrany i umieszczony we wlasciwym miejscu
tekst, przeczytany w ciszy i w samotnosci, glebiej zapada w swiadomo$¢ cztowieka,
niz gdy si¢ go przeczyta w ksigzce lub uslyszy z ambony. Taki tekst moze si¢ potem
zjawi¢ w zyciu jako odpowiedz na pewne problemy lub jako motyw sktaniajacy do
dzialania.

Sprawa programu, zdaniem profesora, nalezy do najwazniejszych, ale zarazem
i najtrudniejszych do rozwigzania probleméw. Program to jakby ulozenie takiego
kazania, ktore przez dlugie lata bedzie wywieralo swéj wplyw na uczeszczajacych
do kosciota wiernych. Kazanie musi by¢ ulozone logicznie, oparte na teologii, 13-
czace si¢ z liturgig. Kunszt artysty polega na tym, aby tresci ulozone, by¢ moze we
wspOlpracy z kaptanem i wiernymi, uczyni¢ wymownymi. Jest oczywiste, ze musi
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je sam rozumie¢, gdyz sprawa ulozenia tekstu nie moze odbywa¢ si¢ poza nim.
Jego rola jest inna niz wykonawcy utworu muzycznego, ktdry interpretuje goto-
we w sensie artystycznym dzieto. Malarz musi teologiczne tresci przemieni¢ w wi-
zje. Stad konieczna jest jego ingerencja w program, bowiem tres¢ i forma w dziele
sztuki muszg tworzy¢ jednos¢. Trudnoscig dodatkowsy jest uksztaltowanie wnetrza,
do ktdrego program musi si¢ dostosowa¢. Nalezy zdecydowa¢, jak rozmiesci¢ lub
zgrupowac poszczegolne czesci kompozycji, czasem moze brakowa¢ miejsca, ale
moze by¢ go tez zbyt duzo.

W przypadku obrazéw w Kosciele wschodnim t¢ kwestie wyjasnia sama li-
turgia. Dla przykladu ikona Bogurodzicy nie moze by¢ umieszczona przed ikong
Jezusa Chrystusa, na jej miejscu lub zamiast niej. Tego porzadku wymaga np. li-
turgiczne okadzanie obrazéw. W Kosciele zachodnim tradycja pod tym wzgledem
byla zdecydowanie swobodniejsza, ale nawet w kosciotach poswieconych Najswiet-
szej Dziewicy dekoracja powinna by¢ chrystocentryczna. W dekoracji kosciota we-
wnetrznie spdjnej z liturgia wyrazona jest prawda o Chrystusie, ktory jest glowa
Kosciota, Arcykaptanem i Ofiara;

On jest obrazem Boga niewidzialnego — Pierworodnym wobec kazdego stwo-
rzenia, bo w Nim zostalo wszystko stworzone: i to, co w niebiosach, i to, co na
ziemi, byty widzialne i niewidzialne [...] Wszystko przez Niego i dla Niego
zostalo stworzone. On jest przed wszystkim i wszystko w Nim ma istnienie
(Kol 1, 15-17)".

Jakikolwiek bylby program dekoracji, musi si¢ on wewnetrznie faczy¢ z Chry-
stusem, dlatego np. absurdem jest umieszczanie postaci Baranka w kruchcie. Do-
brzanski zdecydowanie przeciwny byl umieszczaniu w kosciele scen lub postaci
o charakterze historycznym, nie za$ sakralnym. Istnieje wiele takich przykladéw
w tradycji, lecz nie wszystko jest godne nasladowania. Przedstawienie w witrazu
postaci ksiecia lub kréla jako gtéwnego motywu artysta uwaza za nieporozumienie.
Wierni moga niestusznie interpretowac te posta¢ jako $wietego.

Zasadnicze réznice w sposobie dekoracji kosciota i cerkwi wynikaja z dlugo-
letniego rozwoju zaréwno tradycji religijnej i artystycznej obu Kosciotéw. Innym
jezykiem nalezy przemawia¢ do ludzi zgromadzonych w kosciele, innym zas w cer-
kwi. Nie nalezy zresztg sadzi¢, ze w cerkwi nie ma problemdéw zwigzanych z roz-
wojem sztuki. Sztuka zachodnia wywarla bardzo silny wplyw na sztuke cerkiewna
i przy pozostawieniu zasadniczych zalozen programowych zmienita jej charakter.
W spolecznoéci prawostawnej obecnie istnieje podobny opér w przyjmowaniu
sztuki bardziej uproszczonej isyntetycznej, jak w Kosciele rzymskokatolickim.

! Cytaty biblijne wg Biblii Tysiaclecia.
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W cerkwi ulatwia moze sprawe trwalo$¢ pewnych typéw ikonograficznych. Ten
sam typ zmienia w ciggu wiekéw wyraz, przemawia raz lepszg, raz gorsza forma,
lecz zasadnicze jego znaczenie zostaje takie samo. Sprawy programu s3 prawdopo-
dobnie fatwiejsze do rozwigzania w kregu sztuki cerkiewnej.

Dobrzanski prowadzit réwnolegle prace nad dwiema polichromiami w koscie-
le w Nowej Soli i cerkwi w Przemkowie na Ziemiach Zachodnich. W obu wypad-
kach $wigtynie sa pod wezwaniem §w. Michala Archaniola. Profesor zastal dwie
catkiem rdzne sytuacje architektoniczne, co ttumaczy takze réznice w sposobie
dekoracji kosciota i cerkwi. W pierwszym wypadku profesor mial do czynienia
z ko$ciotem o charakterze barokowym, z bogato zdobionymi oltarzami, wiec ca-
to$¢ polichromii musiata harmonizowac¢ z architekturg oraz z wystrojem wnetrza,
nawigzujac w sposob wspolczesny do dawnych tradycji. W Przemkowie budynek
cerkwi to kosciol poewangelicki, w ktérym polichromia musiata zorganizowa¢
wszystko, a nawet w pewien sposob przekresli¢ to, co w architekturze, jesli w ogole
mozna tu o niej méwi¢, bylo zte lub po prostu nijakie.

Ikonografia i jej interpretacja teologiczna

Ikona przedstawia §wiat przemieniony, astralny, materi¢ w stanie doskonato-
$ci, ktora jest materig $wieta, gdyz nalezy juz do Boga. W opinii Jana Pawlickiego
we freskach autorstwa profesora Adama Stalony-Dobrzanskiego zawarte jest to,
co bylo w ikonie dawnej, a mianowicie polgczenie malarstwa i linii, ktéra wpro-
wadzona w przestrzen czysto malarskiej warstwy, odrealnia ja, pokazuje cialo, ale
nie doczesne, a przeobrazone. Wnuk profesora zauwazyl, ze fundamentalnym te-
matem ikonografa jest dialog architektury i malarstwa. Nie tylko program ikono-
graficzny jest w tym dialogu i nie tylko uklad scen, ale i biel, ktdra zaistniala jako
tlo w przemkowskiej cerkwi. Profesor Dobrzanski tg biela oddzielit architekture od
malarstwa. Architektura protestancka byta surowa, a §ciany jasne. Ta architektura
byta zupelnie obca Prawostawiu. Poprzez pozostawienie na $cianach bialego kolo-
ru, ikonograf nie tylko odciat architekture od malarstwa, ale mozna powiedzie¢, ze
polaczyl zupelnie odrebne przestrzenie. Ponadto w pewnym stopniu, dzieki bieli
zachowal pewne elementy charakteru bylej §wigtyni protestanckiej. Wedtug Jana
Pawlickiego, Adam Stalony-Dobrzanski zachowal si¢ jak konserwator, gdyz dzieki
uzyciu bieli nie wprowadzil na sile klasycznej, bizantyjskiej wrazliwosci w zupetnie
odmienng przestrzen. W przemkowskiej cerkwi szczegdlnie zauwazalne jest pota-
czenie obrazu iliternictwa. Ikonograf wykorzystal przestrzen, bardzo uwypukla-
jac litery. Uzyte w cerkwi cytaty to stowa zaczerpniete z Pisma Swietego, akatystow
iinnych tekstow liturgicznych. Jan Pawlicki stwierdza, ze stowa te s3 troche jak
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tablice Mojzeszowe, gdyz Dobrzanski udostepnia stowo na tablicach, ktére niosg
swieci. U Dobrzanskiego cala Ewangelia wychodzi na zewnatrz. Jest to znakomity
artystycznie sposdb na zapewnienie tfa i pofaczenie postaci z tekstem. Tak liczne
cytaty $wiadcza rowniez o fundamentalnym apostolstwie w czasach, ktore przesta-
ja stucha¢ stowa Bozego. Dobrzanski umiescil je tak, aby kazdy moégt je przeczytac,
wybierajac przy tym dla siebie najbardziej wymowne mysli®.

Profesor Adam Stalony-Dobrzanski dokonal w cerkwi pod wezwaniem $w.
Michata Archaniota w Przemkowie rzeczy niebywalej. Sciany bytej $wiatyni prote-
stanckiej pokryt polichromia przedstawiajaca koncepcje $wiata jako odkupionego
kosmosu, przemieniajac je swymi ,zlotymi rekoma™ w $ciany cerkwi prawostaw-
nej. Wierni uczestniczacy w modlitwie maja swiadomos¢, iz stajg si¢ uczestnikami
liturgii kosmicznej, ktéra jednoczy caly wszechswiat w oddawaniu chwaly Bogu.
Uwidacznia sig to w tresci i mistycznej strukturze nabozenstwa liturgicznego. Wo-
kot Boskiego Baranka - Jezusa Chrystusa, umeczonego za grzechy $wiata — groma-
dza sie aniolowie, prorocy, apostolowie, meczennicy oraz inni §wigci mezowie i nie-
wiasty*. Takie przedstawienie odpowiada ulozeniu czasteczek na diskosie, podczas
pierwszej czesci Swietej Liturgii, czyli proskomidii. Z pierwszej prosfory wycinana
jest czasteczka w ksztalcie szescianu. Jest to przygotowany sw. Chleb — Baranek (cs.
Agniec), ktéry w czasie kanonu eucharystycznego zamienia si¢ w Przeczyste Cialo
Chrystusa. Umieszczany jest w centralnej czesci diskosu — pateny. Z drugiej pros-
fory wycinana jest czasteczka w ksztalcie piramidki ku czci i pamigci Matki Bozej.
Czastka ta jest umieszczana na diskosie z prawej strony Agnca. Z trzeciej prosfory
kaptan wyjmuje dziewie¢ czasteczek na cze$¢ réznych $wietych. Pierwsza czastecz-
ka na cze$¢ $w. Jana Chrzciciela, druga — na cze$¢ prorokdéw, trzecia — na czes§é
apostoldw, czwarta — na cze$¢ $wietych biskupdow, pigta — meczennikéw i meczen-
nic, szosta — $wietych zakonnikéw i zakonnic, siddma - swietych darmo leczacych,
6sma - $wietych i sprawiedliwych Bogoojcéw Joachima i Anny, $wietych Réwnych
Apostolom Metodego i Cyryla, nauczycieli stowianskich i wszystkich Swietych,
dziewiata — $w. Jana Zlotoustego lub $w. Bazylego Wielkiego (w zaleznosci od tego,
jaka jest sprawowana liturgia). Wyjete czasteczki kaptan kladzie z lewej strony Ba-
ranka, ukladajac je w trzy rzedy po trzy czasteczki. Z czwartej prosfory kaptan wyj-
muje dwie duze czasteczki za wladze duchows i $wiecka oraz za zywych. Z piatej

2 Na postawie wywiadu przeprowadzonego przez autora z Janem Pawlickim, wnukiem profesora
Adama Stalony-Dobrzanskiego, w grudniu 2010 w Wieliczce.

* Okreélenie uzyte ze wzgledu na wielki talent artysty przez: I. Ilonosuy, [Twenmxis, [B:] Llepxos-
Huii Kanenoap 1987, Csnik 1986, s. 30.

*S. Dudra, A. Dudra, Cerkiew i parafia prawostawna w Przemkowie 1949-1999, Glogow 1999,
s. 20.
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czasteczki za zmarlych. Czasteczki z czwartej i piatej prosfory umieszczane sg na
diskosie ponizej Agnca, gdyz podnoézek tronu Bozego jest miejscem przeznaczo-
nym dla wszystkich uzdrowionych®. Kosciot, nakazujac utozenie czasteczek naoko-
to Boskiego Baranka podkresla w ten sposéb, ze w czasie Swietej Liturgii gromadzi
sie obok Chrystusa Zbawiciela, caly Kosciot — aniolowie i $wigci, a wiec Kosciot
triumfujacy, a takze ludzie zywi i zmarli, czyli Koscidt wojujacy/pielgrzymujacy.
Wszyscy biora udzial w odkupiajacej ofierze Zbawiciela®. Ofiarowane dary sg prze-
nikniete przez Ducha i tym samym u$wigcone. Ziemia staje si¢ wigc miejscem po-
wszechnej komunii, wspélnoty z Bogiem i z innymi ludzmi’.

Dokladna analiza ukladu polichromii autorstwa Dobrzanskiego pozwala wigc
wywnioskowa¢, iz koncepcja zagospodarowania przemkowskiej $wigtyni freskami
i napisami w jezyku cerkiewnostowianskim powstata na zasadzie podobienstwa do
ukfadu czasteczek na diskosie. Program ikonograficzny zrealizowany we wnetrzu
tej cerkwi odpowiada liturgii kosmicznej. Calos¢ polichromii prezentuje Kosciot
jako wspdlnote zywych i umarlych, zjednoczong wokét Chrystusa i wraz z Nim
bioraca udzial w ofierze eucharystycznej. W koncepcji ikonografa wnetrze $wia-
tyni to diskos. Oltarz za$ to Agniec, Baranek Bozy, ktory gladzi grzechy $wiata,
umieszczony w centrum diskosu, podkreslajagc w ten sposob chrystocentryczny
charakter chrzedcijaiistwa. Polichromia umieszczona na suficie nad oltarzem uka-
zuje Swietego Ducha, ktdry zstepuje podczas epiklezy na lezace na prestole dary.
Z lewej strony oltarza, tj. z prawej strony Baranka, znajduje si¢ polichromia po-
$wiecona Bogurodzicy, tak samo jak na diskosie z prawej strony Agnca ktadziona
jest czastka poswiecona Matce Bozej. Z prawej strony oltarza, tj. z lewej strony Ba-
ranka, znajduje si¢ polichromia poswiecona Zbawicielowi i $wigtym. Jednakze, ze
wzgledu na nietypowga architekture przemkowskiej cerkwi, ikonograf wykorzystat
réwniez wneki znajdujgce si¢ na balkonach, w ktorych umiescit rézne kategorie
$wietych. Ponadto dokladna analiza calej polichromii uwidacznia motywy i sym-
bolike §wiata anielskiego. Tym samym profesor Dobrzanski mocno zaakcentowal,
iz cerkiew jest pod wezwaniem $w. Archaniota Michala. Nalezy doda¢, iz koncepcja
polichromii oparta zostata na dwoch plaszczyznach: wertykalnej — pionowej — i ho-
ryzontalnej — poziomej. Plaszczyzna wertykalna to relacja Kosciofa triumfujacego
(polichromia umieszczona na suficie, przedstawiajgca aniolow i $wietych) i Ko-

* E. Przybyl, Prawostawie, Krakéw 2006, s. 151-154; por. M. Lenczewski, Liturgika, czyli nauka
o nabozeristwach, Warszawa 1980, s. 209-212. Sg pewne rdéznice w sprawowaniu proskomidii w po-
szczegolnych Kosciotach lokalnych.

¢ M. Lenczewski, op. cit., s. 212.

7 M. Quenot, Ikona i kosmos. Inne spojrzenie na dzieto stworzenia, ttum. H. Paprocki, Biatystok
2007, s. 70.
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$ciola wojujacego/pielgrzymujacego (wiernych przychodzacych na nabozenstwo
i przynoszacych modlitwy za zywych i za zmartych); podobna relacja zachodzi na
plaszczyznie horyzontalnej miedzy polichromig umieszczong na $cianie pétnocnej
i potudniowej, przedstawiajaca $wiat anielski i $wietych oraz wiernych uczestnicza-
cych w nabozenstwie. Jest to analogia do czastek wyjetych z 4 i 5 prosfory, umiesz-
czonych na diskosie ponizej Agnca.

To liturgiczne objawienie pickna duchowego $wiata czesto nazywane jest przez
Ojcow Kosciota ,,niebem na ziemi™®. Kosmos nazywaja oni domem Boga. Ziemia
jako mieszkanie cztowieka, jest takze mieszkaniem Chrystusa, ktéry odpowiada na
nasze pragnienia: ,A oto Ja jestem z wami przez wszystkie dni, az do skonczenia
swiata” (Mt 28, 20), ,,krélestwo Boze posrod was jest” (Lk 17, 21). Psalmista kwali-
fikuje jako glupca (Ps 13, 1) cztowieka, ktéry nie czuje obecnosci Boga w kosmosie.
Wizja Ojcow Kosciota wpisuje sie w Liturgie, ktora wszystko traktuje, jakby byto
przenikniete Bozg Swiatlo$cia: ,, Ty, ktory wszedzie jeste$ obecny i wszystko napel-
niasz”. W sercu kosmosu przez swoja przy¢miong obecno$¢ Stworca pozostawia
cztowiekowi wolno$¢ przyjecia Boga i zwrdcenia sie do Boga®. Liturgia kosmiczna
jest zatem glebokim oddechem $wiata, ktory jest przez nig przemieniany i podtrzy-
mywany. Ona odnawia czlowieka i kosmos, daje zakosztowa¢ Chrystusa, posyta
Ducha.

Liturgia prawoslawna i jej reprezentacja, czyli ikona, podkresla cisly zwigzek
miedzy cztowiekiem i stworzeniem, miedzy tym, co jest widzialne i niewidzialne,
miedzy materig i duchem, materig szeroko zaprzegnieta do wspotpracy w doswiad-
czeniu liturgii i ikony, ktéra syntetyzuje $wiat stworzony, przedstawiajac go jako
przemieniony. Powoli wynurza si¢ wizja i jasnos¢ ikoniczna stworzenia, gdy mine-
raly, roéliny i zwierzeta uczestniczg w liturgii kosmicznej'®. Wizja swiata opierajaca
sie na obecnosci Chrystusa i poprzez Niego na obecnosci Ducha Swietego i calej
Tréjcy Swietej w sercu Kosmosu, okresla zyciowe relacje. Chrystus jako widzialne
oblicze niewidzialnego Ojca jest opisywany na ikonie, ktéra pieczetuje Jego obraz
»hie uczyniony ludzka reka”. Zadanie czlowieka polega na spelnianiu modlitwy od-
mawianej przez kaptana w momencie ofiarowania $wietych Daréw'!.

Sam ikonograf, tworzac polichromie, realizuje przy pomocy barw to, co kaz-
dy czlowiek powinien realizowa¢ w swoim duchu i ciele, ale takze w materialnym
$wiecie — napelnia¢ si¢ Duchem i milo$cia'?. Reka malarza dokonuje aktu tworcze-

#S. Dudra, A. Dudra, op. cit., s. 20-21.
® M. Quenot, op. cit., s. 106.

10 Tbidem, s. 68.

' Tbidem, s. 151.

12 Tbidem, s. 122.
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go. Na wykonanych przezen freskach kazda linia, czy barwa jest pelna energii du-
chowej. Odpowiedzialnos¢ ikonografa jest widoczna juz na tym poziomie'’. Mate-
ria odnajduje swoja pierwotng funkcje, $wiat zostaje przemieniony, przeksztatcony

W ,,nowy $wiat” ',

Rozmieszczenie freskow na $§cianach cerkwi

Profesor Adam Stalony-Dobrzaniski w cerkwi Sw. Archaniola Michata
w Przemkowie mial do pokrycia polichromia duza powierzchnie $cian $wiatyni.
Zadanie swoje wypelnil wzorowo, umieszczajac na murach cerkwi wiele freskow
$wietych mezow i niewiast oraz cytatow nie tylko w jezyku cerkiewnostowianskim,
ale rowniez wjezykach: greckim, acinskim, hebrajskim, niemieckim, czeskim,
ukrainskim, polskim, wegierskim i arabskim.

Prezbiterium jako Agniec — Baranek Bozy

Prof. Dobrzanski $ciane ikonostasu w czeéci oltarzowej rozpisal wzorami
pochodzacymi z najstarszego kosciota drewnianego w Polsce pw. $w. Archaniofa
Michata w Debnie Podhalanskim. Koscidt ten powstal w XV wieku. Malowali go
wedrowni malarze, ktérzy przybyli prawdopodobnie z Wegier lub Rumunii. Postu-
giwali si¢ oni ,patronami’, czyli kawatkami skéry z powycinanymi wzorami - stad
ich powtarzalnoé¢. Poza Dgbnem Podhalanskim fragment polichromii wykonali
w kosciele w Harklowej i na zamku w Grywaldzie, zapewne tez gdzie$ na Stowacji.
Elementy tych wzoréw Dobrzanski wykorzystal na Grabarce, w katedrze wroctaw-
skiej i przede wszystkim we wspanialej polichromii w Michatowie. Nalezy podkre-
8li¢, ze dekoracje te zawieraja wiele odniesien do wzoréw romanskich, bizantyj-
skich, perskich i arabskich".

Profesor Adam Stalony-Dobrzanski w koncepcji zagospodarowania cerkwi
freskami w celu nadania bylej $wiatyni protestanckiej prawostawnego charakte-
ru przyjal, ze oltarz to Baranek Bozy (Agniec), czyli chleb eucharystyczny, ktory
w czasie Liturgii wiernych, podczas anafory'®, zostaje przemieniony w rzeczywi-
ste Cialo Chrystusa stowami epiklezy'”. Pomysl polegal na umieszczeniu na suficie

13 Ibidem, s. 132.

! Ibidem, s. 70.

!> Na podstawie rozmowy przeprowadzonej przeze mnie z Michalem Boguckim w lipcu 2014
roku.

' Anafora — Wielka Modlitwa Eucharystyczna stanowiaca centralng czes¢ Boskiej Liturgii.

17 Epikleza — modlitwa wchodzgca w sklad anafory. Proéba skierowana do Boga Ojca o zeslanie
Swietego Ducha na dary eucharystyczne.
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nad tronem Bozym - oltarzem (cs. prestof) fresku Swietego Ducha. Oltarz jako tron
Bozy jest miejscem najwazniejszym i najswietszym w prezbiterium. Przebywa na
nim w Swietych Darach Jezus Chrystus - Baranek Bozy, odkupiciel $wiata. Symbo-
lika zawarta w tej koncepcji to ikonograficzne ujecie Swietego Ducha zstepujacego
na oltarz i Agnca, uswigcajacego Koscidt wojujacy i Kosciol triumfujacy, taczac go
w jeden, poprzez przyjmowanie Komunii $wigtej, Ciala i Krwi Chrystusa Zmar-
twychwstalego.

Prestol symbolizuje otoczony przez cherubinéw i serafinéw tron Bozy. Dlatego
tez profesor Dobrzanski na suficie w czesci ottarzowej umiescit fresk z wyobraze-
niem dwdch aniotéw niosacych przed oblicze Stwoércy sfere z modlitwa o zbawie-
nie ludzi i calego wszech$wiata. Wokot oltarza, Agnca, gromadzg si¢ nie tylko anio-
towie, ale réwniez $wieci mezowie. Profesor rozmiescit freski §wigtych mezéw we
wnekach balkonéw znajdujacych sie w czgsci oltarzowej, zgodnie z zasada przyjeta
w cerkwiach prawostawnych, ze do prezbiterium moga wchodzi¢ tylko mezczyzni.

Polichromia poswiecona Bogurodzicy

Podczas proskomidii z drugiej prosfory po$wieconej Bogurodzicy z odcisnigty-
mi greckimi literami MP ©V (Mntépa tov @¢ob — Matka Boza) lub z wizerunkiem
Bogurodzicy kaptan wyjmuje czasteczke i kfadzie po prawej stronie Agnca. W kon-
cepcji cerkwi jako diskosu u Dobrzanskiego, polichromia znajdujaca sie z lewej stro-
ny prezbiterium, tzn. z prawej strony Agnca, poswiecona jest Bogurodzicy.

Profesor polichromie ku czci i pamieci Matki Bozej rozpoczal pierwszym zda-
niem z troparionu do Bogurodzicy, ktéry umiescit nad drzwiami wschodniej $cia-
ny kapliczki: ITop Troto muaocTs nguekraem Koropoanue Akro (,Pod Twoja opieke
udajemy sie Bogurodzico Dziewico”)'.

Zlewej strony fresku znajduja si¢ stowa, ktére wypowiedziala Bogurodzica
podczas spotkania ze $wieta Elzbietg juz po zwiastowaniu jej przez Archaniota
Gabriela narodzenia Syna Bozego: Reanunms A8wa moa Focnopa (Wielbi dusza moja
Pana, Lk 1, 46). Ich kontynuacja znajduje si¢ w kole z prawej strony fresku: u ros-
paAORACA ABK MoH w RosE cnack moems (., raduje sie¢ duch méj w Bogu, moim
Zbawcy”, Lk 1, 47).

Natomiast z prawej strony drzwi kapliczki, za procesyjng ikong Matki Bozej,
znajduja si¢ stowa z Akatystu do Najswietszej Bogurodzicy: Pap$iica Herkero He-
neg'kemiaa (Raduj sie, Oblubienico niezaslubiona)'. Réwniez pierwszy napis na

'8 Czysta Dziewico. Hymn $w. Nektariusza, <www.liturgia.cerkiew.pl/pages/File/docs/mario.
pdf> (24.11.2021).
¥ Ibidem.
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$cianie potnocnej Dobrzanski poswiecil Bogurodzicy i umiescit go nad drzwiami.
Stanowig go litery: MP + OY.

W czesci poswigconej Bogurodzicy znajduja si¢ freski trzech $wietych: Izy-
dora, Sylwestra i Teodora Tyrona oraz fresk $wiata anielskiego wieloskrzydtych
aniotéw. Pod freskiem artysta umiescit fragment modlitwy z Liturgii Uprzednio
Poswieconych Daréw $w. Grzegorza Dialoga: Guanl NegechbiA ¢s Hamu (,,Moce nie-
bios z nami”)*.

Polichromig ku czci i pamigci Bogurodzicy artysta zakonczyt dwoma napisa-
mi po$wigconymi Matce Bozej, znanym nam juz skrétem: MP @Y i fragmentem
modlitwy z Akatystu przed ikong Bogurodzicy Rados¢ Wszystkich Strapionych:
Papsiica Reky ckopRAL papocTh (,Raduj sie, radosci wszystkich strapionych”).

Polichromia poswiecona Zbawicielowi i §wigtym

Podczas proskomidii z trzeciej prosfory poswieconej swietym, kaplan wyjmuje
dziewiec czasteczek ku ich czci i na ich pamigtke. W koncepcji polichromii cerkwi
jako diskosu, freski znajdujace si¢ z prawej strony prezbiterium, to jest lewej strony
Agnca, przedstawiaja wielu §wietych, ktérych Dobrzanski umiescil nie tylko na Scia-
nie potudniowej, ale i na dwdch rzedach balkonéw. Symbolicznie mozemy to od-
nies¢ do wyjetych z trzeciej prosfory dziewieciu czastek ulozonych w trzy rzedy po
trzy czasteczki. Ta cze$¢ polichromii rozpoczyna si¢ od fresku krzyza golgockiego.

Swiety Krzyz to symbol zbawienia i zwycigstwa nad §miercia. Nalezy zauwazy¢,
ze ostatni napis znajdujacy si¢ na suficie stanowig stowa troparionu swieta Podwyz-
szenia Czcigodnego i Zyciodajnego Krzyza: Kpecm$ TroemS nokaanaemea, Raaaniko,
H cRATOE RocKpecenHe TRoe caarum (,,Krzyzowi Twemu klaniamy si¢, Wiadco, i $wie-
te Twoje zmartwychwstanie stawimy”).

Powyzsza modlitwa laczy zatem polichromie¢ sufitu z freskiem krzyza gol-
gockiego, ktory jest najdalej wysunietym na wschod freskiem. Na wschodzie byto
miejsce narodzenia Zbawiciela, Jego Golgota i Grob. Fresk Krzyza znajduje sie
za prezbiterium, na poziomie drugiego balkonu. Ikonograf te cz¢$¢ polichromii
rozpocza! freskiem krzyza golgockiego z symetrycznie po bokach umieszczonymi
widczniami. U podndza krzyza zamiast czaszki Adama, personifikacji calej ludz-
kosci, na ktdrg splyneta zbawcza krew Chrystusa, profesor umiescit otwarta ksiege,
na kartach ktdrej wyraznie widnieja dwie greckie litery: A i Q). Jest to nawigzanie
do stéw z apokalipsy swietego Jana: ,,Ja jestem Alfa i Omega, méwi Pan Bég, Ktory
jest, Ktory byl i Ktory przychodzi, Wszechmogacy” (Ap 1, 8). Na gornej poprzeczce
krzyza widnieje napis w jezyku cerkiewnostowianskim INIIH — Inc8c Hasopanum,

2 H. Paprocki, Liturgie Kosciota Prawostawnego, Krakéw 2003, s. 251.
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Hapn I$peiicknin, przejety z laciny - Jezus Nazarejczyk, Krél Zydowski (J 19, 19).
Pod dolng poprzeczka widnieje napis: HUR4 (gr. Zwyciezca), a pod nim drugi napis
IIdPhL GAARKI (cs. Krél Chwaly). Profesor Dobrzanski przedstawit Chrystusa na
Krzyzu golgockim i symetrycznie z dwdch Jego stron, Matke Bozg i $w. Jana Teo-
loga. Jednak ze wzgledu na swoje zamitowanie do liternictwa, ikonograf nie przed-
stawit powyzszych Oséb w postaci ludzkiej, lecz zastapit je napisami w jezyku grec-
kim: IX XX - Jezus Chrystus, MP @Y - Matka Boza i IWUH - $w. Jan Teolog. Jest to
rzadko spotykane przedstawienie fresku na $cianach cerkwi prawostawnych.

-

I i

IL. 1. Wschodnia $ciana cerkwi. Fresk przedstawiajacy krzyz golgocki.

W zwigzku z tym nalezy sie odnies¢ do postanowien Soboru pigto-szostego,
nazywanego ,,Soborem Trullanskim”, ktére w kanonie 82. okreslajg kocielne poj-
mowanie tresci $wietego wizerunku:

Na niektérych ikonach $wietych wyobrazany jest palcem Poprzednika (Chry-
stusowego) wskazywany, baranek, ktory stanowi obraz taski, a przez Zakon ob-
jawia nam prawdziwego Baranka, Boga naszego Chrystusa. Czczac starodawne
obrazy i cienie, przekazane Kosciotowi jako znamiona, i od prastarych czaséw

21 Sobér rozpoczal obrady 1 wrzesnia 692 roku w Rotundzie (fac. in Trullo) patacu cesarskiego,
L. Uspienski, Teologia ikony, ttum. M. Zurawska, Warszawa 2009, s. 56.
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nakres$lane znaki prawdy, nade wszystko przenosimy taske i prawde, przyjmujac
ja jako wypelnienie Zakonu. Dlatego, aby i w sztuce malarstwa oczom wszyst-
kich przedkladane byto doskonale, nakazujemy, aby odtad wizerunek Baranka,
Chrystusa Boga naszego, ktory gtadzi grzechy $wiata, na ikonach, zamiast staro-
testamentowego baranka, przedstawia¢ w postaci ludzkiej, aby$my w ten sposéb,
rozmyslajac nad pokora Boga Stowa, przypomnieli sobie Jego zywot w ciele, Jego
meke i zbawczg $mier¢ i w ten sposob dokonane odkupienie $wiata®.

Sobdr pigto-szdsty traktuje tematy symboliczne jako etap juz przeszly w zyciu
Kosciota. Na poczatku wystepuje tylko jeden temat symboliczny, baranek, ale Sobor
powoluje si¢ ogolnie na ,,obrazy i cienie”, najprawdopodobniej uwazajac baranka
za symbol jeden z po$rdd wielu, ale za to symbol pierwszej wagi, ktdrego zrozumie-
nie ma doprowadzi¢ do zglebienia wszystkich innych tematéw symbolicznych?®.
Tak wigc Sobdr Trullanski stawia wymaganie, by obraz oddawal konkretng posta¢
i calkowicie rezygnowal ze znakéw symbolicznie wyobrazajacych Jezusa Chry-
stusa, na rzecz przedstawien w Jego konkretnej ludzkiej postaci*, a w konsekwencji
réwniez innych postaci swietych. Nasuwa si¢ pytanie: dlaczego prof. Dobrzanski
znajac kanony Cerkwi prawoslawnej, nie przedstawil postaci Zbawiciela, Matki
Bozej i §w. Jana Teologa w postaci ludzkiej, lecz za pomocg liter. Odpowiedz na to
pytanie nie jest fatwa, o ile w ogdle mozliwa. Mozna przypuszczad, ze jest to decy-
zja o znaczeniu symbolicznym. Fresk krzyza golgockiego jest najdalej na wschéd
wysunietym freskiem, a przez to pierwszym freskiem w cerkwi. Profesor by¢ moze
chcial pokazag, iz fresk ten odnosi si¢ jeszcze do czaséw przedikonoklastycznych,
kiedy takie przedstawienie byto mozliwe. Jednoczesnie nie wyklucza to, faktu, ze
pozostala czgs¢ ikonografii, w cerkwi w Przemkowie, nie zawiera juz tego rodzaju
przedstawien i utrzymuje w mocy 82. kanonu Soboru in Trullo.

Kolejny fresk omawianej czesci polichromii to Ukrzyzowanie.

Tlem fresku sg mury Jerozolimy, na ktérych widnieje napis stanowiacy frag-
ment nabozenstwa pasyjnego: Iperepn-kruin 3a Hac cmpacTn Incce Xpneme, Guine
Boxin, nomnadin nac (,Ktory przecierpiales za nas meki, Jezu Chryste, Synu Bozy,
zmiluj sie nad nami”).

Na fresku znajduje si¢ pojedynczy krzyz z wiszagcym na nim Chrystusem,
z prawego boku ktérego wycieka krew i woda. Jest to obrazowe pokazanie momen-
tu z proskomidii, gdy kaptan kladzie Agniec pieczgcia do gory, przebija go z prawe;j
strony i powtarza stowa ewangelisty: ,,Jeden z Zolnierzy widcznig przebit Mu bok,
a natychmiast wyplyneta krew i woda. Zaswiadczyl to ten, ktory widziat, a §wiadec-

22 A. Znosko, Kanony Kosciota Prawostawnego, t. 1 w 3 czeéciach, Hajnéwka 2000, s. 100.
2 L. Uspienski, op. cit., s. 59.
24 Tbidem, s. 60.
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two jego jest prawdziwe” (] 19, 34). Obok krzyza z lewej strony stoi Bogurodzica
ze $w. Marig Magdalena, a z prawej strony $w. Jan Teolog i setnik Longinus. Cialo
Chrystusa na krzyzu jest pozbawione wszelkich oznak naturalizmu agonii i $mier-
ci, nie jest to cialo wycienczone, wyniszczone, martwe. Chrystus przedstawiony
na krzyzu, z pochylong glows, zamknietymi oczami ilekko przygietym cialem to
przede wszystkim Pan zycia i $mierci. W odrdéznieniu od sztuki zachodniej cialo
Chrystusa przybite jest czterema gwozdziami, poniewaz stopy nie sa nalozone jedna
na drugg i przebite jednym gwozdziem, ale rozsuniete. Jezus Chrystus jest przed-
stawiony bez nakrytej korong cierniowa glowy. Profesor Dobrzanski na suficie nad
freskiem ukrzyzowania umiescil freski korony cierniowej i czterech gwozdzi.

II. 2. Wschodnia $ciana cerkwi. Fresk przedstawiajacy ukrzyzowanie.

R
- @
— s

IL. 3. Poludniowo-wschodnia §ciana cerkwi. Fresk na suficie nad Ukrzyzowaniem
przedstawiajacy korone cierniowa i gwozdzie.
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Takie rozwigzanie moglo by¢ podyktowane tym, Ze w rosyjskiej ikonografii
korona cierniowa pojawila si¢ stosunkowo pdzno, dopiero w XVII wieku pod
wplywem sztuki zachodniej, z tego powodu profesor Dobrzanski przedstawit ja na
osobnym fresku. Obok fresku UkrzyZowania znajduje si¢ fresk Dostojnego Jozefa
(cs. Baarowgpasuuii Iwend), ktéry znany jest jako Jozef z Arymatei.

IL. 4. Fresk Dostojnego Jozefa.

Nie bez powodu jego posta¢ znajduje sie tuz za freskiem UkrzyZowania, gdyz
jak mowi Ewangelista Jan, Jozef z Arymatei i Nikodem poprosili Pilata o cialo swe-
go Nauczyciela:

Potem Jozef z Arymatei, ktory byl uczniem Jezusa, lecz kryt sie z tym z obawy
przed Zydami, aby mdgl zabra¢ cialo Jezusa. A Pilat zezwolil. Poszedt wiec
i zabrat Jego cialo. Przyby! réwniez i Nikodem, ten, ktéry po raz pierwszy przy-
szedt do Jezusa nocg, i przynidst okolo stu funtéw mieszaniny mirry i aloesu.
Zabrali wiec cialo Jezusa i owineli je w ptdtna razem z wonno$ciami, stosownie
do zydowskiego sposobu grzebania (] 19, 38-40).

Profesor Dobrzanski umiescit w tle fresku stowa troparionu wieczerni Wiel-
kiego Piatku i jutrzni Wielkiej Soboty, ktory jest wyglaszany przez kaptana zawsze
po Wielkim Wejsciu podczas Liturgii $w. Jana Zlotoustego i $w. Bazylego Wielkie-
go: Baarowsgasnuiit Iwend, ¢ apera cnem Hpeuncroe Tkao TroE, naapanHuEl YHCTOR
WERHES, H RONAMH RO IpoEk NHORK nokpsiRk noaoxkn (,Dostojny Jozef z drzewa
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zdjal Przeczyste Cialo Twoje, calunem czystym owingl i wonnosciami namasciw-
szy, w nowym zlozyl grobie”). Nad drzwiami potudniowej $ciany cerkwi profesor
kontynuuje mysl przewodnia, umieszczajac tradycyjny skrét w jezyku greckim I
+ XX - Jezus Chrystus. Analogiczny napis poswiecony Bogurodzicy znajduje sie
nad drzwiami péinocnej $ciany cerkwi.

IL. 5. Potudniowa §ciana cerkwi.
Napis Jezus Chrystus w jezyku greckim: IX + XX - skrot od greckiego Tnoodg Xptotdg.

oo MaRERR i ierveanive i

IL. 6. Potudniowa $ciana cerkwi. Fresk $w. Makarego Jerozolimskiego.

Obok znajduje si¢ fresk sw. Makarego Jerozolimskiego, ktory w latach 314-
334 byl patriarchg jerozolimskim. 14 wrzes$nia 327 roku odnalazl on ze $wigtg He-
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leng relikwie Krzyza Panskiego. Pamie¢ o tym zdarzeniu jest obecnie czczona 14
wrze$nia jako $wigto z cyklu dwunastu najwazniejszych swigt cerkiewnych z nazwa
Podwyzszenia Czcigodnego i Zyciodajnego Krzyza Paniskiego. Profesor Dobrzani-
ski w tle fresku umiescit stowa z nabozenstwa tego $wieta — fotagogikon 1 (cs. sveti-
len) po 9 piesni na jutrzni: Kpecm xpannmean Reedt Reeaennon (,Krzyz jest straznikiem
calej ziemi”)*, w zruszczonej formie, bowiem po cerkiewnostowiansku koncowe
stowa brzmia: Reea ReeaennbIA™.

Sciane pétnocna i potudniowg cerkwi artysta rozpisal na zasadzie symetrii.
Uklad freskéw na péinocnej $cianie jest analogia do odpowiednich freskéw na po-
tudniowej $cianie. Freskowi $w. Makarego odpowiada fresk trzech $wietych Izydo-
ra, Sylwestra i Teodora.

W czesci poswieconej Zbawicielowi znajduje si¢ fresk swiata anielskiego wiel-
koskrzydlych aniotéw, ktéry jest kontynuacja fresku tego przedstawienia ze $ciany
péinocne;j.

I1. 7. Poludniowa $ciana cerkwi.
Fresk $wiata anielskiego wieloskrzydlych aniotéw: negnpnmo ca8cam.

Profesor Dobrzanski umiescil fragment modlitwy z Liturgii Uprzednio Po$wie-
conych Daréw: Guanl HegecHblA b HamH, ktory wraz z fragmentem modlitwy, row-
niez z Liturgii Uprzednio Poswigconych Dardéw, stanowi calo$¢: negnpumo cagmams
(niewidzialnie sprawuja Liturgie)®. Inspiracja fresku bylo widzenie Ezechiela:

Przypatrzytem sie tym Istotom Zyjacym, a oto przy kazdej z tych czterech Istot
zyjacych znajdowalo si¢ na ziemi jedno kolo. Wyglad tych kot i ich wykonanie

» Podwyzszenie czcigodnego Krzyza Patiskiego, <www.liturgia.cerkiew.pl/pages/File/docs/fes-
tum-04-podwyzszenie.pdf> (dostep 24.11.2021).

26 Benuxuii CoopHux, 4. 2, Mykadeso 2002, s. 49.

¥ H. Paprocki, Liturgie Kosciota Prawostawnego, Krakéw 2003, s. 251.
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odznaczaly sie polyskiem topazu, a wszystkie cztery mialy ten sam wyglad i wy-
dawalo sie, jakby byly wykonane tak, ze jedno koto byto w drugim. Mogty cho-
dzi¢ w czterech kierunkach; gdy za$ szty, nie odwracaly sie idac (Ez 1, 15-17).

Polichromi¢ poswigcong Zbawicielowi profesor Dobrzanski zakonczyl Modli-
twa Jezusowa: Inc8ce, Guine Roxuit, Ilomnagii ma (Jezusie, Synu Bozy, Zmiluj si¢
nade mna).

Il. 8. Zachodnia $ciana cerkwi. Fresk $w. Archaniola Gabriela.

Imi¢ Gabriel znaczy tyle, co ,,maz Bozy” albo ,wojownik Bozy”. Po raz pierwszy
pojawia si¢ on w Ksiedze Daniela (Dn 8, 15-26; 9, 21-27). W pierwszym wypadku
wyjasnia Danielowi znaczenie tajemniczej wizji Barana i Kozla, ilustrujacej pod-
bdj przez Grecje poteznych panstw Medéw i Perséw, w drugim wypadku archaniot
Gabriel wyjasnia prorokowi Danielowi przepowiedni¢ Jeremiasza o 70 tygodniach,
po ktérych przyjdzie Mesjasz. Nie jest wykluczone, ze $w. Gabriel jest takze owa
tajemnicza osoba: ,ubrang w Iniane szaty”, o obliczu podobnym ,,do blasku bly-
skawicy”, ktora pojawita sie¢ Danielowi (10, 4-12). W tle samego fresku profesor
Dobrzanski umiescit trzeci troparion $wieta Narodzenia Naj$wietszej Wtadczyni



310 = Ks. Jarostaw Szmajda

Naszej Bogurodzicy i Zawsze Dziewicy Maryi: PoxaecTro TRoe Roropopnue aego,
PAAOCTH ROSR'BCTH RCEM RCEAENN'KA: H3s TERE BO ROSCTIA COANLE NPARAKI, XPHCTOCH
Eorm naws (,Narodzenie Twoje, Bogurodzico Dziewico, rados¢ oglosito calemu
$wiatu, z Ciebie bowiem zajasnialo Storice Sprawiedliwosci, Chrystus Bog nasz”)?.
Z lewej strony fresku umieszczone zostaly poczatkowe stowa Magnificatu, wypo-
wiedzianego przez Bogurodzice juz po Zwiastowaniu podczas spotkania ze $wigta
Elzbietg: ReanunTs ASwa moa T'ocnopa (,Wielbi dusza moja Pana”, Lk 1,46), a ich
kontynuacja znajduje si¢ w kole z prawej strony fresku: n gospajoRaca ASKs Mol
w B3k cnack moemn (,,I raduje sie duch moj w Bogu, moim Zbawcy”, Lk 1, 47).

W koncepcji profesora Adama Stalony-Dobrzanskiego fresk Archaniota
Gabriela na $cianie zachodniej nad chérem aczy sie z freskiem $w. Archaniota
Michala, patrona przemkowskiej cerkwi, ktory jest pierwszym freskiem umieszczo-
nym na suficie. W ten sposéb profesor stworzyt wtasng koncepcje Soboru Swietych
Archanioléw Michata i Gabriela. W ikonografii Archaniotlowie Michal i Gabriel
odgrywaja wielka role jako obroncy w walce ze ztem i zwiastuni stowa Bozego, cz¢-
sto réwniez przedstawiani sg razem na ikonach Sobor Archanioléw, w otoczeniu
innych mocy niebieskich.

Sufit — koncepcja Kosciota triumfujacego

Profesor Adam Stalony-Dobrzanski polichromie sufitu oparl na koncepcji
Kosciota triumfujacego. Rozpoczat ja od fresku patrona przemkowskiej cerkwi,
Swietego Archaniota Michata, ktéry nalezy do grona aniotéw stworzonych przez
Boga w pierwszym dniu stworzenia. W jezyku hebrajskim imi¢ Michal znaczy
»Ktoz jak Bog”. Archaniol Michal, jak wszyscy aniotowie, jest duchem nie majacym
ciala fizycznego, ale obdarzonym rozumem, wolnym i nie§miertelnym. Archaniot
Michat zajmuje zwierzchnia pozycje nad wszystkimi sitami niebianskimi, dlatego
tez czgsto nazywany jest arcystrategiem, czyli tym, ktdry przewodzi zastegpom nie-
biafiskim. Zgodnie z Swieta Tradycjg Archaniot Michat brat udzial w wielu waz-
nych wydarzeniach starotestamentowych: na rozkaz Boga wraz z innymi dobrymi
aniolami stracit do piekla upadle anioly, czyli szatanéw, przewodniczyt narodo-
wi izraelskiemu w drodze do Egiptu, zniszczyl przy pomocy sily Bozej Egipcjan
i faraona, objawil si¢ Jezusowi synowi Nuna i obwiescit mu wole Bozg (zajecie Je-
rycha)®. W Prawoslawiu Archaniol Michatl otoczony jest wielkim kultem: opiewa-
ny w hymnach cerkiewnych, a pod jego wezwaniem jest wiele monasteréw i $wig-

28 Ibidem.
1. Charkiewicz, Swigci Cerkwi prawostawnej, Bialystok 2001, s. 335. A. Naumow Aniofowie
w cerkiewnostowianskiej hymnografii, ,Rocznik Teologiczny” LV, 2013, zesz. 1-2, s. 67-89.
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I1. 9. Polichromia sufitu.
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tyn, czego przykladem jest cerkiew w Przemkowie. Pamietajac o tak waznej roli
wodza zastepow niebianskich, nie bez powodu profesor Adam Stalony-Dobrzanski
umiescit wokot fresku Archaniola Michata tak znaczace stowa z Apokalipsy $w.
Jana Teologa: Tpap8 ckopo [...] AggakH AABKI KTo He ROcKHTHA B'EHLA TROEMo (,Przyjde
niebawem... trzymaj, by nikt Twego wienca nie zabral”, Ap 3, 11).

II. 10 Fresk $w. Archaniofa Michala, patrona Cerkwi w Przemkowie.

Drugim freskiem umieszczonym na suficie jest fresk symbolizujacy Wszystkie
Narody Swiata.

Il 11. Fresk Wszystkich Narodéw Swiata.
Od lewej: $w. meczennica Katarzyna, $w. meczennica Barbara, §w. meczennik Kosma,
$w. meczennik Damian, §w. Jan Zlotousty, $w. Mikotaj, $w. Bazyli Wielki,
$w. meczennik Jerzy, §w. meczennik Dymitr, §w. meczennica Anastazja,
$w. meczennica Krystyna.

Centrum fresku stanowi posta¢ $w. Mikolaja. Profesor Adam Stalony-Dobrzan-
ski rozmiescit postaci pozostatych 10 §wietych symetrycznie wzgledem postaci $w.
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Mikofaja, w taki sposob, ze $wigci umieszczeni z lewej strony fresku, tworzg pary
ze $wietymi z prawej strony fresku. Pierwsza para: $w. Jan Zlotousty — $w. Bazyli
Wielki. Druga para: §w. meczennik Kosma i §w. meczennik Damian - §w. meczen-
nik Jerzy, $w. meczennik Dymitr. Trzecia para to §wigte niewiasty: $w. meczennica
Katarzyna i $w. meczennica Barbara - §w. meczennica Anastazja i $w. meczennica
Krystyna.

W tle fresku profesor Dobrzanski umiescit stowa stichosu niedzielnego, tonu 3:
Ben rassiybl RocnAEpHTE p8KAMH H ROcKAHKNHTE Bor raacom paporania (,Wszystkie
ludy zaklaszczcie w dlonie, zakrzyknijcie Bogu glosem radosnym”)™.

Ponizsze trzy freski mozna zinterpretowac jako jeden fresk centralny przed-
stawiajacy trzy hipostazy Tréjcy Swietej. Promienie przechodzace od Ojca do Syna
i od Syna do Ducha, maja dwojakie znaczenie. Pierwszym wytlumaczeniem moze
by¢ objasnienie promieni jako Boskiej Mocy, ktora jest jednakowa u wszystkich
0s6b Swietej Triady. Nie jest ona mniejsza ani u Syna, ani u Ducha, a taka sama
u wszystkich Trzech Os6b. Druga interpretacja to przedstawienie schematu po-
stannictwa Ducha Swietego dla Ko$ciota. Duch pochodzi od Ojca, a posytany jest
przez Syna: ,,Gdy jednak przyjdzie Pocieszyciel, ktorego Ja wam posle od Ojca,
Duch Prawdy, ktéry od Ojca pochodzi, On bedzie swiadczyt o Mnie” (J 14, 26).

II. 12. Fresk Boga Ojca - T'ocnops Eor Garawg.
»Swiety, Swiety, Swiety jest Pan Bog Zastepéw” (1z 6, 3).

30 W sobote wieczorem na matych nieszporach, <www.liturgia.cerkiew.pl/pages/File/docs/czas-
04-ton-3.pdf> (25.11.2021).
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W tle fresku Boga Ojca znajduja si¢ stowa z Modlitwy Panskiej: pa cRAaTHTCA
HMA TROE, A NPTHAET LAPCTETE TROE, Ad BSAET Roaa TRoA (,Swied sie Imie Twoje.
Przyjdz Krolestwo Twoje. Badz wola Twoja”, Mt 6, 9-10).

s syAcT Y A B

| | =
1L 13. Deesis. W centralnym kole - Jezus Chrystus Wielki Arcykaptan.
W kole po prawej stronie Jezusa — Bogurodzica, po lewej stronie — $w. Jan Chrzciciel.

W tle fresku przy kazdej postaci znajduja si¢ fragmenty modlitwy. Sg one tak
dobrane, ze Bogurodzica méwi do Jezusa Chrystusa, §w. Jan Chrzciciel méwi do
Jezusa Chrystusa, a Jezus Chrystus méwi do $wiata. Modlitwa Bogurodzicy do
Swego Syna, to wybrane stowa z ikosu 10 Akatystu przed Ikong Matki Bozej Ukdj
Moj Smutek (cs. {moan Moa Ilevaan), stowa Bogurodzicy: Ilapio Herecuniri, npinamn
BCAKArO YeAoR'BKA cAaRaLparo Ta, n npocaaraatoparo Ma naenn TRoero paan, v ngin-
MH ©® HHX BCAKOE MOAeNTe, H RekX cny wm B'kA H3BagH (,Krolu Niebieski, przyjmij
kazdego cztowieka Ciebie wychwalajacego, i wystawiajacego Mnie dla Twego imie-
nia, i przyjmij od nich wszelka modlitwe, i wszystkich ich wybaw od bied”).

Modlitwa $w. Jana Chrzciciela do Jezusa Chrystusa: drnue Roxuit, B3emani
rgrRXH Mipa, oY MHAOCEPAHCA HAA HEMOLIHKIA AAH TROAD pACTOUENNKIA COREPH, 3ABASA-
WiA HA N8Th NPARKIA HACTARH, CTAPOCTH MOAAEPHKH, WOHBIA oviEaom$ppn (,Baran-
ku Bozy, ktdry bierzesz grzechy $wiata, okaz swe milosierdzie nad potrzebujacym
pomocy Twym ludem; rozrzuconych zbierz, tym, ktérzy zbladzili wskaz droge,
w starosci bedacym daj site, mlodych naucz cnotliwego zycia”). Poczatek modli-
twy to wybrane stowa z pierwszego wersetu kondakionu 13, Akatystu Boskich Mgk
Chrystusowych (cs. Akaguer BoxecTrRennsim crpacrem Xpuemorniam): Arnue Roxni,
B3eMAAH rgRxH mnpa’. Druga cze$¢ modlitwy to wybrane stowa z Modlitwy do
Najswietszej Bogurodzicy, Akatystu przed Ikona Opieki Najswietszej Bogurodzicy

31 Zrédbo stéw — Ewangelia wg $w. Jana: drneu, Roxkuit, B3emanii rokgn mmupa — Baranek Bozy,
ktory gladzi grzech $wiata (] 1, 29).
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(cs. Mokpora MpecRAThIA Boropoanuhi): oymuaocepAHcA Hap Nemopnbia awoaH TRoA:
PACTOUENHLIA COREOH, SARASALITA HA NSTh NPARKIA NACTARH, CTAPOCTh NMOAAEHKH, IOHKIA
OV RAOMYAQH.

Profesor Dobrzanski umiescil pod freskiem Deesis freski czterech $wigtych
Ewangelistow. Sw. Ewangelista Mateusz i §w. Ewangelista Marek znajduja si¢ pod
postacig Bogurodzicy, natomiast sw. Ewangelista Lukasz i §w. Ewangelista Jan znaj-
duje si¢ pod postacia Jana Chrzciciela.

II. 14. Fresk czterech $wietych Ewangelistow: Mateusza, Marka, Lukasza i Jana.

Fresk czterech $§wietych Ewangelistoéw znajduje sie na linii ambony, na balda-
chimie ktdrej zachowaly sie figury czterech Ewangelistéw z ich symbolami. Kazal-
nice zachowano we wnetrzu $wiatyni, ze wzgledu na szacunek do jej poprzednich
wlascicieli. Prof. Adam Stalony-Dobrzanski mogt dokona¢ takiego zabiegu, by po-
faczy¢ ambone, czyli element obcy wystrojowi wnetrza cerkwi prawostawnej, z po-
lichromig sufitu i wkomponowac ja w cato$¢ wystroju wnetrza cerkwi.

WE ACTITHH b
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I1. 15. Fresk Swietego Ducha oraz symbole 4 Ewangelistow:
Mateusz - czlowiek, aniot, Marek - lew, Lukasz — wél, cielec, Jan - orzel.
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Symbole czterech Ewangelistow prof. Dobrzanski umiescil na fresku przed-
stawiajagcym Ducha Swietego. Symbole Ewangelistéw majg swoje zrédlo w wizji
Ezechiela, gdzie jest mowa o czterech istotach zyjacych (Ez 1, 1-14) i w apoka-
liptycznym widzeniu $w. Jana (Ap 4, 6-8). Swiety Duch emanuje promieniami na
przedstawienia Ewangelistow. Mozemy to odczyta¢ jako natchnienie i objawienie
Boze, czyli taska Ducha Swietego, nieustajgco przebywajaca, zgodnie ze stowami
Tertuliana w ,,Ko$ciele Ducha Swie;tego””.

W tradycji ikonograficznej symbolem Mateusza jest uskrzydlona posta¢ ludzka
(aniot) jako obraz mesjanskiego postannictwa Syna Bozego, zapowiedzianego przez
prorokéw. Symbolem Marka jest lew, obraz mocy i potegi krdélewskiej godnosci
Chrystusa. Symbolem Lukasza jest wol, obraz zbawczej ofiary Chrystusa. Symbo-
lem Jana jest orzel, obraz wzniostosci nauki Chrystusa i zawartych w niej tajemnic
Boskich. W tle fresku znajduje si¢ fragment modlitwy przywolujacej Swietego Du-
cha (cs. Iapro Hegecuniin). W centrum fresku profesor Dobrzanski umie$cit zamiast
stow poczatkowych tejze modlitwy, fresk zstepujacego golebia, ktéry symbolizuje
Swiqtego Ducha oraz napis Gramwiii A8K: Oymewnmeato, ASWe HCTHHKI, NPTHAH H Ree-
anea B Nul (,Pocieszycielu, Duchu Prawdy. Przyjdz i zamieszkaj w nas”). Polichro-
mig sufitu ikonograf zakonczyl bardzo wymownie, umieszczajac fresk przedstawia-
jacy modlitwe wiernych ,,Zbaw, Panie, lud Twdj i poblogostaw dziedzictwo Twoje’,
ktérag Aniolowie zanosza przed oblicze Boga. Rozpoczynajac i koniczac polichromie
sufitu freskami §wiata anielskiego, prof. Dobrzanski bardzo mocno zaakcentowal, iz
w jego koncepcji nieustannie przewija si¢ watek anielski, ktéry jest nierozerwalnie
zwiazany z patronem cerkwi — $w. Archaniolem Michalem.

IL. 16. Fresk przedstawiajacy modlitwe wiernych,
ktéra Aniolowie zanoszg przed oblicze Pana Zastepow.

32 M. Afanasjew, Kosciét Ducha Swigtego, ttum. H. Paprocki, Bialystok 2002, s. 5.
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Aniotowie niosg przed Oblicze Najwyzszego, stowa troparionu $wigta Pod-
wyzszenia Czcigodnego i Zyciodajnego Krzyza: Cnacn, Tocnopn, awpn Troa,
H BAArocaoRH pocroanne Troe (,,Zbaw, Panie, lud Twdj i poblogostaw dziedzictwo
Twoje”). W tle znajduja si¢ stowa drugiego troparionu §wigta — Podwyzszenie Czci-
godnego i Zyciodajnego Krzyza i zarazem Niedzieli Krestopoklonnej: Kpeem$ Tro-
eM$ nokaonAemea, Raapniko, n Gramoe Rockpecenne Troe caarnm (Krzyzowi Twemu
ktaniamy sie, Wladyko, i $wigte Twoje zmartwychwstanie stawimy).

Akcenty ekumeniczne i wielojezykowe napiséw w $wiatyni

W polichromii przemkowskiej cerkwi profesor Dobrzanski wyrazil swéj eku-
menizm poprzez wiele napisoéw w réznych jezykach. Szczegdlnie wymowny jest
fragment ektenii o jednos¢ chrzescijan w o$émiu jezykach na zachodniej $cianie
cerkwi: ,,Za pokoj calego $wiata i pomyslnos¢ swietych Kosciolow Bozych i za zjed-
noczenie si¢ wszystkich do Pana médlmy si
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II. 18. Fragment ektenii o jednos¢ chrzescijan w jezykach:
niemieckim, cerkiewnostowianskim i czeskim.
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IL. 19. Fragment ektenii o jedno$¢ chrzescijan w jezykach:
ukrainskim, polskim, wegierskim.

IL. 20. Fragment ektenii o jednos¢ chrzescijan w jezyku arabskim.

We wnece pod chérem od strony wejscia zostal umieszczony cytat w jezyku
greckim, majacym swoje Zrédlo w Ewangelii §wigtego Lukasza: Xaipe Xapitwuévn
0 Kvpiog Metda oob (,,Badz pozdrowiona, taski pelna, Pan z Tobg’, Lk 1, 28). Po-
wyzsze slowa sa $§piewane na zakonczenie nieszpordéw (cs. reuegun). W jezyku cer-
kiewnoslowianskim brzmia nastepujaco: Rorogopnie Aego pap8iica EAAropATHAM
Magie ocnopb ¢ Togoto.

Profesor Dobrzanski odnosi si¢ do Zwiastowania Bogurodzicy przez Archa-
niota Gabriela, ze narodzi ona Syna Bozego. Wiernych wchodzacych do cerkwi
witajg stowa Ewangelisty Lukasza: ,Bagdz pozdrowiona, taski petna, Pan z Tobg,
Lk 1, 28), umieszczone we wnece pod balkonem chéru. Natomiast na $cianie nad
samym chdérem widzimy przedstawienie Archaniola Gabriela. Kolejny napis we
wnece od strony wejscia to fragment antyfonu $wigtecznego, rdwniez zwigzany
tematycznie z Bogurodzica: MoanTramu Eorogopnunr Gnace cnack nac (,Modlitwa-
mi Bogurodzicy Zbawco wybaw nas”).
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IL. 22. Fragment modlitwy we wnece pod balkonem w jezyku cerkiewnostowianskim.

Fragment modlitwy po lacinie: ,Te Deum laudamus: te Dominum confitemur”
(Ciebie, Boze, chwalimy, Ciebie, Panie, wystawiamy)*.

IL. 23. Fragment modlitwy we wnece pod balkonem w jezyku tacinskim.

3 Te Deum Laudamus - Ciebie Boga wystawiamy, <http://sanctus.pl/index.php?grupa=60&pod
grupa=224&doc=157> (28.09.2010).
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Fragment Modlitwy Panskiej w jezyku polskim: ,,0dpu$¢ nam nasze winy jako
my odpuszczamy naszym winowajcom’”.

I1. 24. Fragment modlitwy we wnece pod balkonem w jezyku polskim, cz. 1.

I1. 26. Fragment modlitwy we wnece pod balkonem w jezyku polskim, cz. 3.
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Stowa z Ewangelii $w. Mateusza we wnece pod chérem w jezyku ukrainskim:
ITHANSATE i MoAITcA OB He RNacTH B cnok$ce8 (,Czuwajcie i modlcie sie, abyscie nie
ulegli pokusie”, Mt 26, 41).

IL. 27. Cytat z Ewangelii $w. Mateusza we wnece pod chérem w jezyku ukrainskim.

Cytat z Ewangelii $w. Jana w jezyku cerkiewnostowianskim umieszczony nad
drzwiami wyjsciowymi z cerkwi, bedace jednoczes$nie pouczeniem dla wiernych
opuszczajacych cerkiew: B's MHp'R CKOpEHH BSAETE: HO AEDSAATE, a3 NOERAHX MIp
(»Na $wiecie doznacie ucisku, ale miejcie odwage: Jam zwycigzyl $wiat”, J 16, 33).

b
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II. 28. Cytat z Ewangelii $w. Jana w jezyku cerkiewnostowianskim.



322 = Ks. Jarostaw Szmajda

Wykonawca polichromii przemkowskiej cerkwi byt jednym z pionieréw eku-
menizmu w Polsce. Bardzo dobre przygotowanie teologiczne oraz $wiadomos¢
ekumeniczna wyniesiona z rodzinnego domu (katolicko-prawostawnej rodziny)
spowodowala, ze jego przekaz tworczy byl wzmocniony. Akcenty ekumeniczne
i wielojezykowe napisow w $wiatyni ukazujg ekumeniczne podejscie do teologii
tego powojennego apostofa kultury prawostawnej w Polsce. Prof. Adam Stalony-
-Dobrzanski zywo angazowal si¢ w dzialania ekumeniczne, czego wyrazem jest
m.in. fragment ektenii o jedno$¢ chrzescijan w o$miu jezykach czy liczne cytaty
w jezyku greckim oraz tacinskim. Artysta napomina tym samym wiernych modla-
cych si¢ w $wiatyni i jednocze$nie wzywa wszystkich chrzescijan, bez wzgledu na
narodowos¢, do cierpliwosci i jednomyslnosci zgodnie ze stowami apostota Pawla
z Listu do Rzymian: ,,A Bdg, ktory daje cierpliwo$¢ i pocieche, niech sprawi, aby-
$cie wzorem Chrystusa te same uczucia zywili do siebie i zgodnie jednymi ustami
wielbili Boga i Ojca Pana naszego Jezusa Chrystusa” (Rz 15, 5-6).

Zrodlem ekumenizmu prof. Adama Stalony-Dobrzanskiego byto dziedzictwo
calego zachodniego i wschodniego chrzesdcijanstwa, tradycji facinskiej i bizantyj-
skiej. Profesor Adam Stalony-Dobrzanski byt ponad podziatami narodowosciowy-
mi. Krakowski artysta bardzo czesto mawial, ze u chrze$cijan nie ma ani Greka, ani
Zyda. Apostot Pawel w Liécie do Rzymian stwierdza:

Bo ja nie wstydze si¢ Ewangelii, jest bowiem ona moca Boza ku zbawieniu dla
kazdego wierzacego, najpierw dla Zyda, potem dla Greka. W niej bowiem ob-
jawia si¢ sprawiedliwoé¢ Boza, ktdra od wiary wychodzi i ku wierze prowadzi,
jak jest napisane: a sprawiedliwy z wiary zy¢ bedzie (Rz 1, 16-17).
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SUMMARY

Rev. Jarostaw Szmajda
Ecumenical and Multilingual Ornaments
in the Iconography of the Orthodox Church in Przemkéw
by Prof. Adam Stalony-Dobrzanski

Keywords: Adam Stalony-Dobrzanski, icon theology, ecumenism, Przemkéw,
iconography, polychrome

The iconography of the Orthodox Church in Przemkéw to this day
surprises researchers and enthusiasts of professor Adam Stalony-Dobrzan-
ski’s work to the present day. Its thoughtful conception, ecumenical and
multilingual accents cause admiration. It provides a passage to the world
of sacrum which, combined with choir singing, gives a sense of heaven on
earth. One of the creative achievements of the post-war apostle of Orthodox
culture in Poland was a fragment of ektenia for Christian unity located on the
western wall of the Orthodox Chuch of St Archangel Michael in Przemkéw
in eight different languages: Hebrew, German, Orthodox-Slavic, Czech,
Ukrainian, Polish, Hungarian and Arabic - “For the peace of the whole world
and the prosperity of the holy Churches of God and for the unity of all to
the Lord let us pray”. The source of Professor Adam Stalony-Dobrzanski’s
ecumenism was the heritage of the whole Western and Eastern Christianity,
the Latin and Byzantine traditions.





