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Ikona powraca do naszych $wiagtyn w swojej formie nieskazonej. Bez zastony
réznych przemalowan historii i bez zbyt abstrakcyjnych odpadow wspotczesnosci.
Jeszcze nie tak dawno wydawalo si¢ to niemozliwe. Dzi$ staje si¢ faktem. Ikona
wychodzi wreszcie z podziemia. Zaczyna by¢ juz wszedzie, jest modna, wszyscy
przyjmuja ja otwarcie do siebie. Probuja ja pozyskac, a nawet nawroci¢ na swoja
konfesje. Rozpoczelo sig to calkiem niespodziewanie i — paradoksalnie — od prowo-
kacyjnej, nihilistycznej walki z nig na jej autochtonicznym, prawostawnym, a wte-
dy juz bolszewickim, Wschodzie, w Rosji, a pdzniej Zwigzku Radzieckim. Twdrczo
za$ rozwinglo si¢ dzieki jej podziemnemu zyciu, na jej przymusowej emigracji, na
wygnaniu, na rzymskokatolickim Zachodzie, we Frangji.

Z perspektywy juz ponad wieku uznac nalezy, Ze Zycie to miato ogromne zna-
czenie dla ikony i jej kultu oraz jej powrotu do $wigtyni. Odnowilo i tchneto w nig
nowe zycie. Zwigzalo bardziej z liturgia i architekturg. Pomimo ze ma juz dzi$ zna-
czenie dla calego chrzescijanistwa i korzystaja z jej odrodzenia prawie wszyscy —
na Wschodzie, jak i Zachodzie - to dokonalo si¢ ono gléwnie poprzez heroiczng
prace na obczyznie wielkich rosyjskich teologéw i ikonopiscow, w diasporze, we
Francji. To ona stala si¢ nieoczekiwanie symbolem toczonej po zachodniej stronie
teologicznej walki o jej nowe istnienie, istnienie wazne przede wszystkim dla pra-
wostawia'.

! Zob. J. Uscinowicz, Ikona ijej teologia ,na emigracji”: enklawa intelektualno-artystyczna
Llnstitut de Théologie Orthodoxe Saint-Serge w Paryzu, ,Sztuka Europy Wschodniej’, ,,VickyccTBo
Boctounoit EBpomnsr’, ,,Art of Eastern Europe” 2015, 3, s. 279-289.
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Wygnanie

Mowi sie dzi$ metaforycznie, ze ostatni statek z Rosji na Zachéd odptynat
w 1922 roku. Nazwany ,,okretem filozofow” wziagl na swéj poklad najwigksze wow-
czas jej autorytety. Przymusowo opuscili swdj ojczysty kraj wybitni mysliciele rosyj-
scy i wielu ,,niepotrzebnych” juz w nim - jak wéwczas kategorycznie stwierdzono
- ludzi®. Dzi$ Rosja uwaza ich za swoich. Znoéw si¢ nimi szczyci. To oni wspottwo-
rzyli woéwczas nowe zycie dawnej ikony i jej teologii. Szukali od nowa sensu prze-
kazu jej teologicznej prawdy i wyrazu jej praktycznej estetyki. Miala ponownie sta¢
sie Zywym nosnikiem ,,prawdy Bozej” i wyrazem kultu jej nieskazonego historig
piekna. Czekalo si¢ bowiem z tesknotg na inng ikone, ikone zywa, na ikone, ktéra
mowi jezykiem naszych juz czaséw, a nie tylko wiernie obrazuje histori¢ i ,,fadnie”
wyglada. Miatla juz przesta¢ by¢ jedynie ,,pobozng archeologig”’. Liczyla si¢ praw-
da - ,prawda w piekno przyobleczona™.

Takiej ikony wtedy jeszcze nie znaliSmy. Rosja, moze poza srodowiskami rosyj-
skich staroobrzgedowcdw, tej dawnej ikony, ktéra moglaby przyjac za wzdr, dobrze nie
znala, bo jej po prostu w formie pierwotnej juz nie widziala. Nie miala prawdziwego
wyobrazenia o ikonie czaséw Andrieja Rublowa czy Teofanesa Greka®. Cala wiel-
ka sztuka ikony znajdowala sie juz wtedy przeciez pod grubymi warstwami wcigz
okcydentalizujacych ja przemalowan i okopcen oraz kolejnych - zastaniajacych jej
prawdziwe oblicze - ,,restauracji”. Codzienna, ale konsekwentna praca na emigracji,
w pewnym utajeniu i niedostatku srodkéw, zrodzita jednak wielkie autorytety. Po-
wolne i zmudne zdejmowanie z ikony zastony historii — czyszczenie ,,czarnej deski’,
jak ja wtedy nazywano - skonczylo si¢ szczeéliwie dla niej prawdziwym wyzwole-
niem. Mogli$my ja znéw ,,.kontemplowa¢ w kolorach” (Jewgienij Trubeckoj)®.

Symbolem tej toczonej po zachodniej stronie prawostawia walki teologicznej
o odnowiong ikone stat sie, dzialajacy troch¢ w podziemiu - i w przeno$ni, i do-
stownie — paryski, prawostawny Instytut Teologiczny Sw. Sergiusza z Radoneza. Bo
do dzi$ ma si¢ nieodparte wrazenie bardzo skromnego Zycia i materialnego niedo-
statku ,,uczacych i uczacych si¢” tu teologii i filozofii ludzi. Ma si¢ poczucie wiel-

2 Zob. 1. Jazykowa, Oto czynig wszystko nowe. Ikona w XX wieku, ttum. H. Paprocki, Warszawa
2011.

* Miala przesta¢ by¢ ,pobozng archeologig’, jak ja jeszcze niedawno okreslil prawostawny pa-
triarcha Atenagoras I, arcybiskup Konstantynopola Nowego Rzymu. Zob. tez J. Nowosielski, Sztuka
jest darem niebios (kilka refleksji o sytuacji sztuki w swiecie wspotczesnym, [w:] o. G. Krug, Mysli o iko-
nie, ttum. R. Mazurkiewicz, Bialystok 1991, s. 97.

*]. Uécinowicz, Ikona i jej teologia ,,na emigracji’..., s. 280.

5 Ibidem, s. 281.

¢ E. Tpy6ewxkoit, Ymospenue 6 kpackax. Tpu ouepka o pycckoti uxore, Ilapuk 1965.
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kiej ofiary ztozonej przez zaangazowanych wto dzielo odrodzenia sztuki - dzis
powszechnie uznanych za autorytety - autoréw teologicznych traktatéw iikon,
duchownych i §wieckich. Do dzi$ dnia jeszcze wigkszo$¢ zbudowanych w tej swia-
towej metropolii paryskiej i jej okolicach swigtyn — czy jako $wigtynie parafialne
i akademickie kaplice, czy jako skity i monastyry - to albo zaadaptowane na ich po-
trzeby konwertowane, nieuzytkowane juz koécioty innych konfesji, albo tez zwykte
domy, magazyny, szopy, stajnie czy garaze. Wszystkie te bardzo skromne — drew-
niane i kamienno-betonowe lepianki - zestrojone byly i wypelnione ikonografia
jednak na wybitnym poziomie artystycznym - a przede wszystkim prawdziwe.

To podziemne, ,,podwoéjne” zycie ikony ujawnito podstawowg prawde jej funk-
cjonowania, nie tylko jako niezwyklego, wyrafinowanego dzieta sztuki, dzieta kul-
tury i $wiadectwa historii Zycia Cerkwi, ale fenomenalnego przekazu filozoficznego
i teologicznego, jako obiektu kultu. Ikona pokazala wreszcie, ze ,,umie moéwic”. Tak
jak tekst, poprzez semiotyke przekazu - realne symbole rzeczywistosci nadprzyro-
dzonej $wiata Boskiego — przekazala nam na nowo $wiadectwo o tym $wiecie i jego
dazenie do Zbawienia. Uczynita to nie tylko za sprawa odkrytych na nowo koloréw,
cho¢ one to zapoczatkowaly. Odwrocona perspektywa, geometryczna abstrakeja,
symboliczny przekaz, znakowos¢, wieloplanowos¢ i czasoprzestrzenno$¢ uje¢ — to
tylko niektore jej sposoby wyjatkowej artykulacji przekazu. To przede wszystkim
jednak kontemplacja zywej idei $wietosci, przekazywanej poprzez obraz. Obraz
prawdziwy, rozumny, symboliczny - jak j3 juz znéw rozumieja na Wschodzie pra-
wie wszyscy, a na Zachodzie jednak do dzi$ dnia - niewielu. To si¢ jednak szybko
zmienia.

Dzi$ wigc, z perspektywy historycznego dystansu, mozna stwierdzi¢, ze to zy-
cie podziemnej wowczas, nowej ikony i traktatow o niej pisanych taczymy przede
wszystkim z Francja, a zwlaszcza z Paryzem ijego Instytutem Teologicznym Sw.
Sergiusza. Zwigzany z wielkimi teologami i artystami - wybitnymi mys$licielami
religijnymi i filozofami, takimi jak: o. Siergiej Bulgakow, Gieorgij Fiedotow, Boris
Wyczestawcew, o. Wasilij Zienkowski, o. Gieorgij Florowski, archim. Kiprian Kern,
o. Nikolaj Afanassieff (Afanasjew), bp Kasjan Biezobrazow, Leon Zander, a tak-
ze wielkimi ikonopiscami, takimi jak: Dmitrij S. Stellecki, siostra Joanna (Julia N.
Reitlinger), matka Maria (Skobcowa), o. Grigorij Krug, o. archim. Euthymios czy
wreszcie Leonid A. Uspienskij’ — stanowil centrum mysli teologicznej i kulturalnej

7 Teologia ikony Leonida A. Uspienskiego stala si¢ summa refleksji nad tradycjg ikonograficz-
ng prawoslawia. Przywraca ona jej pierwotny sens i powszechny wymiar, wyprowadzajac z ram na-
rodowo-kulturowego ograniczenia i ukazujac jej dogmatyczng tre$¢ i ontologiczne korzenie. Zob.
L. Uspienskij, La Théologie de l'icone dans I'Eglise orthodoxe, Les Editions du Cerf 1980 (wyd. polskie
- idem, Teologia ikony, thum. M. Zurawska, Poznan 1991).
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prawoslawia w zachodniej czgsci Europy. Stal sie symbolem odrodzenia sztuki, nie
tylko w fonie prawostawia, ale calego chrzescijanstwa. Ma bowiem wymiar ekume-
niczny i uniwersalny, wazny dla calej wspdlnoty chrzescijan.

Instytut i nowa ikona

Instytut Sw. Sergiusza powstal w 1924 roku dzigki staraniom metropolity Eulo-
giusza (Gieorgijewskiego), ktéry na poczatku lat 20. XX wieku zaczat organizowac
kolejng juz parafie w Paryzu. Intencja metropolity bylo pozyskanie obiektu stuza-
cego zaréwno jako miejsce kultu, jak i miejsce teologicznej edukacji. Cho¢ celem
podstawowym bylo przygotowanie przyszlych kaptanéw do pracy duszpasterskiej
w srodowisku rosyjskiej diaspory, to wysoki poziom intelektualny kadry akademic-
kiej stal sie zalazkiem powstania réwniez silnego osrodka nauk teologicznych i sztu-
ki. Swiadectwo ich mygli i ich ofiarna praca na emigracji przyczynily sie nie tylko do
wprowadzenia prawostawia w §wiat Zachodu, ale réwniez znaczacego rozwinigcia
jego dorobku, zwlaszcza w zakresie teologii ikony. Stalo si¢ to wazne nie tylko w za-
inicjowaniu podrdzy ikony po $wiecie i jej zrozumienia przez katolicki i protestanc-
ki Zachéd. Przyczynilo si¢ zwlaszcza do jej godnego powrotu na autochtoniczne
ziemie prawostawne, na Wschod.

Obiekty przeznaczone na dzisiejszy Instytut byly w latach 1858-1914 sie-
dzibg parafii niemieckiego Kosciola luteranskiego. Ich budowe rozpoczat w 1850
roku pastor Friedrich von Bodelschwingh. Najpierw wybudowal on tutaj budynki
mieszkalne, a w 1861 r. takze §wiatynie, rozbudowang dwa lata pozniej. Na poczat-
ku I wojny $wiatowej majatek zostal przez rzad francuski przejety i wystawiony na
sprzedaz. Zakupita go, dzieki silnemu wsparciu ofiarodawcéw, wspdlnota prawo-
stawna®. Swigtynie zaadaptowano do jej potrzeb liturgicznych. Dawny zbér stal sie
cerkwig. Wyswiecono ja 18 lipca 1924 r., w dzien $wieta jej patrona $w. Sergiusza
z Radoneza (il. 1).

Cerkiew jest $wigtynia jednobrytowa w formie ijednonawowsa (salowa) we
wnetrzu, bez wyraznych podziatéw strukturalnych. Trudno jg bylo jednoznacznie
z cerkwig kojarzy¢ az do lat 50., gdy powstala dobudowana do niej dzwonnica. Za-
projektowana przez Nikotlaja I. Istselenowa w stylu architektury swiatyn pskow-

8 Ziemie i znajdujace si¢ na niej budynki nabyl metropolita Eulogiusz na aukcji za sume 320
tysiecy frankéw, o co konsekwentnie zabiegal jego prawnik Nikotaj M. Osorgin. Mimo skrajnej
biedy rosyjskiej emigracji skupionej wokoét metropolity (dysponowala ona wéwczas znikoma ilo$cia
$rodkow finansowych), potrzebne fundusze udalo si¢ zebraé przy pomocy rosyjskiego bankiera
zydowskiego pochodzenia oraz darczyncéw Kosciota protestanckiego i anglikanskiego. Jak widac,
ekumeniczne spotkanie ludzi wielu religii nastgpito na samym poczatku organizowania Instytutu,
faczac ich w szlachetnym dziele wspolnotowej ofiary.



Architektura i ikona — uklad scalony od nowa = 83

skich i nowgorodzkich wprowadzila ona juz wyraznie rozpoznawalny, kultowo
i kulturowo identyfikujacy, element konfesyjny’. Do budynku dostawiono takze
drewniane schody. Ponad nimi oraz na drzwiach do sal lekcyjnych, zorganizowa-
nych na parterze i na drzwiach do samej §wiatyni, potozonej na pierwszym pietrze,
wymalowano rdézne religijne sceny, postaci §wietych i ornamentalne wzory. Sg ele-
mentem ikonicznej, nowej juz identyfikacji religijnej $wiatyni i wprowadzeniem do
jej wnetrza. Sciany wewnetrzne $wigtyni sg pokryte polichromiami, lecz najwiek-
szym jej klejnotem jest bez watpienia niezwykly, trzyrzedowy ikonostas. Skiada
sie on z ponad stu ikon (il. 2). Wykonal go w latach 1925-1927, tak jak nascienne
polichromie, rosyjski malarz symbolista Dmitrij S. Stellecki. W jego monumental-
nej pracy pomagata mu ksi¢zna Jelena S. Lwowa. Ona pisala oblicza swietych'.
W ikonostas wkomponowano krélewskie wrota, ktére zawierajg autentyczne iko-
ny szkoly moskiewskiej XVI wieku, odkupione od handlarza antykami w Berlinie.
Naturalnie wpisaly sie one w strukture ikonostasu. Harmonijnie z nim wspoétgraja.
Te pierwsze ikony Stelleckiego sa wazne dla pierwszego okresu ideowej podrozy
ikony na Zachéd. Stanowia bowiem jedyny w takiej ilosci, kompletny zbidr ikon,
ktory zachowal si¢ w sakralnej sztuce emigracji rosyjskiej lat 20. i 30. Cho¢ Siergiej
Makowskij, z pewng doza rezerwy, pisal:

Stellecki wykonat odpowiedzialng i ogromng prace w Instytucie. Jednak oddajac
cze$¢ talentowi Stelleckiego, nie chcialbym zbytnio przecenia¢ znaczenia tego
malarstwa dla rosyjskiej sztuki religijnej. W poréwnaniu z naszymi wspaniatymi
wzorami staroruskimi, tworczo$¢ Stelleckiego pozostaje czg$ciowo na granicy
dyletantyzmu; potrzebne sg inne sily i inne do$§wiadczenia techniczne, zeby od-
rodzi¢ do nowego zycia sztuke, ktéra zaczela podupadac juz w XVII w.,, by w XIX
w. przeksztalci¢ si¢ w nasladownicze rzemiosto. Zeby to osiagna, nie wystarczy
sit jednego lub kilku artystéw. Tu potrzebne jest natchnienie catej epoki'!,

to przeciez trzeba mie¢ §wiadomos¢, ze w dwezesnej Rosji tworzenie ikony nie bylo
w ogole mozliwe. Ikone nikczemnie niszczono. Unicestwiano ja w ilosciach nie-
wyobrazalnych. Wymazywano ja ze swiadomosci i religijnych uczu¢ ruskiego, pra-
wostawnego ludu, az prawie przestala istnie¢ w ogéle. Czekalismy diugo na nig az
prawie do konca XX wieku. Wbrew osadowi Makowskiego, to nie natchnienie calej

® W cerkwi widnieje napis wykonany przez Dmitrija S. Stelleckiego o tresci nastgpujacej: ,,Za-
czalem malowac te cerkiew 6 listopada 1925 r., w pigtek. Zakonczytem 1 grudnia 1927 r., we czwar-
tek”. Dziekuje mojemu przyjacielowi, architektowi Jerzemu Golebiowskiemu, wnukowi Dmitrija
S. Stelleckiego, za przekazane mi informacje i kopie rodzinnych fotografii.

1. Jazykowa, op. cit., s. 29.

' C.K. Makosckuit, Ha Iapnace Cepebpsrozo éexa, MionxeH 1962, s. 108, cyt. za: 1. Jazykowa,
op. cit., s. 30.
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epoki tworzylo zawsze wielka sztuke prawostawia. Nie jest to akt zbiorowego, ko-
lektywnego, a nawet eklezjalnego dziatania. To trud jednostek i boskie natchnienie
w przekazie zdobywanych przez nie wcigz od nowa $wietosci — wrecz ich bezkom-
promisowos¢, zwykle wbrew oficjalnemu nurtowi historii — dawaly zawsze pocza-
tek prawdziwemu odrodzeniu sztuki. On je poczatkowal, motywowat i uzasadniat.
Zawsze dawal prawdziwej sztuce nowe zycie. Te pierwsze ikony Dmitrija S. Stellec-
kiego réwniez to zwiastuja. W kontekscie dwczesnych mozliwosci tworzenia sztuki
ikony byl to zaiste wysitek heroiczny. Dlatego tez nalezy je odpowiednio doceni¢
i otwarcie przyjac. Sg dzi$ dla nas bardzo cenne, wrecz bezcenne.

Wazng postacig pierwszego okresu odrodzenia ikony byta tez bez watpienia
Julia N. Reitlinger, ktérej duchowym ojcem byt wybitny autor wielu dziel teolo-
gicznych na emigracji — o. Siergiej Bulgakow, a pézniej, juz po jej powrocie do
Rosji w latach 70., réwniez wybitny kaptan, religijny filozof i teolog-ekumenista —
o. Aleksander W. Mien". Urodzona w szlacheckiej rodzinie w Petersburgu przyjeta
na emigracji luby zakonne i zostata mniszkg — siostra Joanng. Uczyla si¢ wszedzie
— u staroobrzedowcdw, u Dmitrija S. Stelleckiego, u francuskiego malarza Mauri-
cea Denisa. Rozczarowana historig tragicznego upadku sztuki, poszukiwata innej,
nowej, zywej i ,tworczej” ikony. I w jej ikonach, i monumentalnych realizacjach te
twdrczos¢ widac. Jej dzieta, wykonane we Francji, Anglii, Czechach, w pojedynke
i wespot z innymi pisarzami ikon w pelni to potwierdzajg. Jak stusznie prace sio-
stry Joanny ocenita Elta Lajewskaja: ,W calo$ci przejeta kanoniczny jezyk sztuki
ikony, unikajac archeologicznego kopiowania zewnetrznych form [...]" a Jej ,idee
teologiczne i historiozoficzne znajduja widzialne formy artystyczne [...]"". Jej
sztuka jest namaszczona $wietoscig. Jest radosna, optymistyczna, ciepla, przepel-
niona $wiatlem i ,,rajskg” szczesliwoscia.

Fenomenalnym ikonopiscem na emigracji, ktorego tworczo$¢ wykazuje
bardzo silny zwigzek ikony z architektura $wiatyni, pozostaje do dzi§ o. Grigorij
Krug. Urodzony w 1906 lub 1907 roku, w Petersburgu, w rodzinie szwedzko-rosyj-
skiej, wychowany zostal w wierze luteranskiej, nie prawostawnej. W wieku 19 lat,
pod wplywem spotkan z protojerejem Lwem Lipierowskim, przyjal prawostawie
w Monastyrze Pskowsko-Pieczerskim. W 1931 roku wyjechat do Paryza i wstapit

12 Moglem si¢ zaznajomi¢ z ta twérczoécig pracujac nad memoriatem poswigeconym o. Alek-
sandrowi Mieniowi w Siemchozie pod Siergijewym Posadem, w miejscu jego ziemskiego odejscia do
Pana. Zob. J. Uscinowicz, Swigtynia — architektura i jej teologia na pograniczu Wschodu i Zachodu,
Bialystok 2019, s. 743-748.

3. Jlaeckas, Cecmpa Moanna Pelimnuneep, uxoHonucey. Vcckycmeo pycckoti amuepayuu
menoy Bocmokom u 3anadom, ,Victuna u xxusHp’, 1996, b 1, s. 58-61; Zob. réwniez: eadem, Cec-
mpa Voanna Peiimnuneep (1898-1988), ,,Xpucruanoc”. AbMaHax, 1998, Ne 7, s. 9-13.
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do tamtejszej Akademii Sztuk Pigknych, w ktérej wyktadali tez Rosjanie, w tym
m.in. Konstantin A. Somow i Nikotaj D. Millioti. W Paryzu Krug poznal Leonida
A. Uspienskiego, z ktérym przyjaznit si¢ do konca swojego zycia. Z nim tez wielo-
krotnie pracowal. Bral ponadto warsztatowe lekcje ikonopisania u Pietra A. Fiedo-
rowa, starosty ruskiego artelu ikonopiscéw przy paryskim stowarzyszeniu ,,Jkona”.
Konsultowal niejednokrotnie swoj warsztat z siostra Joanng (Julig N. Reitlinger).
Uczyl si¢ u staroobrzgdowcéw. Doskonalenie warsztatu oraz rozwoju duchowego
szfo u niego zawsze w parze z glebokim, mistycznym przezywaniem prawostaw-
nej liturgii. Ona orientowata jego zycie i dzialalno$¢ tworcza, ktorej si¢ catkowi-
cie poswiecil. Wraz z Leonidem A. Uspienskim trudzil si¢ w 1935 roku w cerkwi
Trzech Hierarchéw i Sw. Tichona Zadonskiego w Paryzu, a takze w cerkwi kaplicy
Opieki Przenajswietszej Bogurodzicy w Grosrouvre. Po okresie przerwy spowo-
dowanej hitlerowska okupacja, podczas ktorej przezyt gleboki kryzys — duchowy
i tworczy — powrdcil w latach 1945-1946 do tworzenia ikon i wspolpracy z Uspien-
skim. W 1948 roku przyjat od swego duchowego ojca Sergiusza monastyczne po-
strzyzyny. Przybierajac imie o. Grigorija — ku czci kijowsko-pieczerskiego ikonopi-
sca — osiadl na stale w skicie Swietego Ducha w Le Mesnil-Saint Denis. To na ten
okres zycia przypadaja jego najwieksze realizacje sakralne, wykazujace harmonijny
zwigzek ikony i architektury. Wykonane w cerkwiach w: Paryzu, Moisenay, No-
isy-le-Grand, Le Mesnil-Saint-Denis, Vanves, Clamart, Montgeron, a takze w Ha-
dze w Holandii oraz w Essex w Anglii — uchodzg za te najbardziej spektakularne.
W czasopismie ,,La Croix” nazwano go w 1969 roku nawet ,ostatnim wspoétcze-
snym malarzem ikon”. Przewidywano, ze zostanie kiedy$ uznany ,,za drugiego An-
dreja Rublowa” Nie bez powodu. Jego dzieta s3 wybitne.

O. Grigorij Krug nigdy nie robil obojetnych kopii. Mimo ze pozostawal wierny
prawostawnemu kanonowi ikony, duchowo i warsztatowo nawigzujac do tradycji
malarstwa ikonowego dawnej Rusi, tworzyt zawsze w duchu czaséw mu wspot-
czesnych. Byl wrazliwym $wiadkiem makabrycznej historii XX wieku, $wiadkiem
wojen, wobec ktérych nie mégl przeciez przejs¢ obojetnie. Znajac obraz cierpie-
nia wspdlczesnego cztowieka, staral si¢ jednak dawaé wciaz zywy i twérczy wy-
raz Swiatlo$ci Bozej i $wiadectwa Przemienienia Jezusa Chrystusa na gérze Tabor.
Zarliwo$¢ wyrazu jego ikon i polichromii, ptomienno$¢ modlitwy w nich zawartej
oraz ich $wietlisto$¢, 1$nienie i duchowa przezierno$¢, ideowo bliska pracom sio-
stry Joanny (Julii N. Reitlinger), niejednokrotnie zestawiana byla w konwencji iko-
nograficznej z freskami Teofanesa Greka - potyskuje wewnetrznym ogniem wiary.

Ikony o. Grigorija Kruga nigdy nie s3 statyczne i powsciagliwe w wyrazie.
Majg wewnetrznie zakorzeniong w sobie dynamike i silne pierwiastki eksperymen-
tu. Nigdy nie sg zachowawcze, ani powtdrzeniowe. Sg bardzo odwazne i tworcze,
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tryskaja nowoscia. Sg wyraziste, oryginalne, zywe, a przede wszystkim ,,prawdziwie
piekne”. Zdumiewaja glebig duchowej wizji, przenikliwoscig mistycznego doznania
i wiary. Maja wewnetrznie zakodowany, archetypowy porzadek harmonii i petni
bytu, z nadzieja zycia w wiecznosci, w Nowym Jeruzalem Niebieskim. Wychodza
zawsze ,poza siebie” - jak prawdziwy symbol, prawdziwa ikona'’. Sg zywym do-
$wiadczeniem Tradycji, wspolczesnym wyrazem modlitwy przez sztuke'.

Dziedzictwo o. Grigorija Kruga jest unikatowe. Jego freski w cerkwi Trzech
Swietych Hierarchéw i Sw. Tichona Zadonskiego w Paryzu (il. 5 i 6), freski i iko-
nostas w pustelniczej cerkwi Swietego Ducha w Le Mesnil-Saint-Denis (il. 9) oraz
cerkwi Matki Bozej Kazanskiej w Moisenay (il. 10, 11), czy tez liczne, rozproszone
po calym $wiecie ikony $wiadczg o jego geniuszu, jako ikonografa i duchownego
zarazem. Nie przypadkiem jedna z najpiekniejszych jego ikon jest ikona Sw. Serafi-
na z Sarowa — trwajacego w modlitwie, §wietlistego starca, kleczacego z podniesio-
nymi ku niebu rekoma (il. 4).

Paryz

Sobér Trzech Swietych Hierarchoéw oraz Sw. Tichona Zadoniskiego w Paryzu
powstal na potrzeby erygowanej w 1931 roku parafii. Byta to $wigtynia domowa
w obiekcie polozonym przy ul. Petel 5. Od 1946 roku mimo swoich skromnych roz-
miaréw obiekt ten mial range soboru katedralnego Eparchii Chersoneskiej przyna-
lezacej do Patriarchatu Moskiewskiego Rosyjskiej Cerkwi Prawostawnej. W 1958
roku budynek mieszkalny, w ktérego czesci funkcjonowata cerkiew, zostat niestety
zburzony. Wiasciciele gruntu zgodzili si¢ umiesci¢ w nowym, wznoszonym na tym
samym miejscu obiekcie, nowg cerkiew domows, pod warunkiem jednak, by zaden
element zewnetrznej architektury nie sygnalizowal jego sakralnego przeznaczenia.
Nic prostszego, architekt Marc Sala, ujal te cerkiew w projekcie domu, sygnujac ja,
jako ,pomieszczenie handlowe”. Jedynie niewielki krzyz nad zewnetrznymi scho-
dami $wiadczy o jej istnieniu. Wnetrze cerkwi zostato rozpisane wspaniale przez o.

' Por. J. Uscinowicz, Symbol, archetyp, struktura - hermeneutyka tradycji w architekturze Swigty-
ni ortodoksyjnej, Biatystok 1997, s. 50-59.

> Ojciec Grigorij Krug, oderwany od swojej ojczyzny glosil, ze dusza ludzka zakorzeniona
jest nie w ziemskiej, ale w niebieskiej ojczyZnie. Byl przekonany, ze nawet w piekle na ziemi, ktdre
zgotowal sobie czlowiek w czasach II wojny $wiatowej, ikona powinna kierowa¢ go ku przemianie
i metanoi. Powinna za$wiadcza¢ o mozliwosci przebodstwienia izbawienia duszy czlowieka. Zob.
J. Uscinowicz, Ikona i jej teologia ,,na emigracji”...., s. 284. Dla $wiata Zachodu jego ikony byly ist-
nym objawieniem. On sam zmierzat do ,wyrazenia w barwach tajemnicy wiary, ktorg prawostawni
przyniedli ze sobg z Rosji, tajemnicy niewyrazalnej w stowach, ale ujawniajacej sie w wizjach $wiata
niebios”. I. Jazykowa, op. cit., s. 51.



Architektura i ikona — uklad scalony od nowa = 87

Grigorija Kruga i Leonida A. Uspienskiego (il. 5). Oni réwniez pisali ikony do obu
ikonostaséw znajdujacych sie tu $wigtyn: pierwszej — poswieconej Trzem Swietym
Hierarchom (Sw. Bazylemu Wielkiemu, Sw. Grzegorzowi Teologowi i Sw. Janowi
Chryzostomowi/Ztotoustemu) i drugiej - poswieconej Sw. Tichonowi Zadonskie-
mu. Ich trud zostal ukonczony w 1960 roku. To wyjatkowo oryginalne i piekne
przedstawienia ikonowe (il. 6)'.

Inng wazng $wigtynig prawostawng tego okresu w Paryzu jest cerkiew Sw.
Serafina z Sarowa. Jest to pierwsza parafia prawostawna w XV okregu paryskim,
zamieszkalym przez duza czes¢ emigrantéw. Powstala z inicjatywy Stowarzysze-
nia Gallipolczykéw we Francji, w kaplicy wzniesionej w podwdrzu domu przy ul.
Mademoiselle 81. Pierwsze nabozenstwa prawostawne odbywaly sie tutaj w pro-
wizorycznym, przystosowanym do tego celu baraku. W maju 1933 roku podjeto
starania na rzecz wzniesienia nowej $wiatyni. Dotkliwy brak §rodkéw finansowych
nie pozwolil jednak na to. Komitet Pomocy Studentom Rosyjskim zaoferowat
drewniany barak w podwérzu domu akademickiego przy ul. Lecourbe 91. Mimo
poczatkowych obiekcji barak o wymiarach 12 m dlugosci, 3,5 m szerokosci i 2,5 m
wysokosci zostal przystosowany do funkeji $wigtynnej przez Nikofaja W. Globe,
bylego dyrektora Instytutu Sztuki w Moskwie. Dnia 2 lipca 1933 roku cerkiew
zostata wyswiecona w cze$¢ $w. Serafina z Sarowa i Opieki Matki Bozej. Sakralny
status budynku podkreslifa symbolicznie niebieska, cebulasta kopulka zwienczona
prawostawnym krzyzem. We wnetrzu znajdowat si¢ ikonostas wykonany przez Ni-
kotaja W. Globe oraz ikony napisane przez wspomnianego juz Pietra A. Fiedorowa.

Czterdziesci lat pdzniej budynek popadl jednak w ruine. W latach 1973-1974
na miejscu dotychczasowej $§wiatyni zostata wybudowana nowa, réwniez drewnia-
na, cerkiew wedlug projektu architekta A.N. Fiodorowa (il. 8). W obrebie $cian
$wigtyni znajduja si¢ dwa ogromne klonowe drzewa, ktdrych pnie, przechodzac
przez wnetrze cerkwi, wychodza na zewnatrz przez otwory w dachu. Jedno z nich
jest obumarle, ale jedno wcigz zywe. Zyje wraz z Cerkwig. Na tym drugim jest tekst
testamentu Sw. Serafina. Jednym z gléwnym sanktuariéw $wigtyni jest umieszczo-
na przy potudniowej $cianie pigkna ikona tego $wigtego. Napisana ona zostala,
jeszcze przed rewolucja, przez mnicha pustelni Optina. Ulokowane w niej zostaly
$wiete relikwie.

W 1978 roku, wedlug projektu Nikolaja I. Iscelennowa, dzigki funduszom
baronowej Olgi A. Stromberg, zostala zrealizowana ostateczna, do dzi$ istniejaca,
forma dwurzedowego ikonostasu cerkwi (il. 7). Ikony rzedu namiestnego napisane

'® Por. H. Maxkaposa, Pycckue npasocnasnvie xpamut Ilapusca, [B:] Apxumexmyproe nacnedue
pycckoeo 3apybexcos: émopas nonosura XIX - nepsas nonosuna XX 6., coct. u otB. pesi. C.C. JleBoui-
ko, Cankr-Iletep6ypr 2008, s. 158-168.
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zostaly juz uprzednio przez Pietra A. Fiedorowa. Centralne ikony rzedu Deesis —
Zbawiciela, Przenajswigtszej Bogurodzicy, Sw. Jana Chrzciciela, Sw. Sw. Archaniotéw
i Apostotow — napisal malarz Georgij W. Morozow. Boczne sze$¢ ikon stanowig juz
prace malarzy mlodego pokolenia. Zewnetrzng strone w poludniowej $cianie $wia-
tyni zdobi ikona $w. Serafina i cztery mate dzwony.

Le Mesnil-Saint-Denis

Pustelnia Swietego Ducha w Le Mesnil-Saint-Denis to zatozona w 1934 roku
wspolnota monastyczna, skit, w ktérym kazdy zyje zgodnie z wlasnym rytmem.
Pustelnicza cerkiew jest ascetyczna. Sprawia wrazenie groty (il. 9), katakumbowej
cubiculi pierwszych chrze$cijan, gdzie zstepuje Swiety Duch Bozy. Wrazenie to spo-
tegowane jest chropawa, kolczastg wrecz ostroscig zywego kamienia, faktury $cian
i grubo kladzionych tynkéw. Ikony umieszczone w ikonostasie to symboliczne
okna na inny, Boski $§wiat — wyciete w nim i silnie skontrastowane swoja gladkoscia
i delikatno$cig. L$nigce zywymi barwami przezwyciezajg ciezar materii i - poprzez
przywolanie transcendencji Bozego Krolestwa — przemieniaja ja. Nie ma watpliwo-
$ci, ze trudzit si¢ tutaj o. Grigorij Krug.

Gorny rzad ikonostasu - to rzad Deesis. W jego centrum panuje Pantokrator,
otoczony przez zwréconych ku Niemu w modlitwie Bogurodzice i $w. Jana Chrzci-
ciela, a dalej $w. Archaniotéw i $w. $w. Apostotéw Piotra i Pawta, ktorzy jakby wste-
powali po stoku gory ku swojemu Wszechwladcy. W nizszym, namiestnym za$
rzedzie, po obu stronach wrét krolewskich - ikony Zbawiciela i Bogurodzicy, nad
tukiem wejécia za$ — ikona Komunii Sw. Apostotéw. Pomimo kamiennego, mate-
rialnego cigzaru ikonostasu jest on otwarty na hieratejon. Pozwala zajrze¢ w glab,
gdzie na $cianie wschodniej widnieje ikona Pigédziesigtnicy — patronalna ikona catej
$wigtyni. W $cianach, jak w ikonostasie, ikony sg umieszczone niczym okna, w ni-
szach. Jest tu scena Przemienienia Patiskiego i Chrztu Jezusa Chrystusa w Jordanie.
Plaszczyzna ikony jest dynamiczna. Kolory s3 polozne z lekkoscia, ptynnie. Roz-
bielenia o ksztalcie asystki sg niezwykle dynamiczne, jakby wibrowaly rytmiczna,
wewnetrzng mocg przedstawianego swiata. Ten niesamowity ruch budowany jest
w harmonii z rytmicznym ruchem $wietych postaci oraz ich $wietlistych nimbow
i fald szat. Pulsujg i 1$nig w energetycznym ruchu, przepelnione sitag wewnetrznych
energii zestanych przez Swietego Ducha.

Wnetrze cerkwi jest bardzo $miale w rozwiazaniu przestrzennym i ikonicz-
nym. Czuje sie powiew $wiezego, ryzykownego eksperymentu — nowego, niezna-
nego, ekscytujacego. Historycznie zdobyty kanon ikony laczy sie tutaj w tradycji
przekazu teologicznego z awangarda technicznego ich spelnienia, historycznych
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motywow z nowatorskim zastosowaniem materialéw. Takiego ikonostasu trudno
by szuka¢ w calej dzialalnosci emigracyjnej ikonopiscoéw okresu miedzywojnia.
Nie tylko tamtych, ale naszych czaséw réwniez.

Moisenay

Cerkiew Matki Bozej Kazanskiej w Moisenay wzniesiono 60 km na potudnio-
wy-wschéd od Paryza. Moze by¢ ona uznana za jedno z najwybitniejszych dziet
ruskiej architektury sakralnej potowy XX wieku. Jest to bodaj jedyny przyktad
komplementarnego polaczenia teologicznej tradycji prawostawia w architekturze
i ikonografii ze sztuka awangardy. A jest to dzielo jej zatozyciela i budowniczego
o. archimandryty Euthymiosa'’, wspartego przez ikonopiscow: o. Grigorija Kruga
i siostre Joanne (Julie N. Reitlinger).

O. Euthymios urodzit si¢ w Siergijewym Posadzie, gdzie ukonczyl z wyrdz-
nieniem szkote. Wykazywat od urodzenia wielkie zdolnosci do nauk $cistych. Stu-
diowal w Moskiewskiej Wyzszej Szkole Inzynierskiej, otrzymujac w niej dyplom
inzyniera mechanika. W wojnie domowej walczyt po stronie Bialej Armii w randze
podporucznika. W 1920 roku wyemigrowal, stuzac do 1925 roku w Aleksiejewskim
Putku w Czechostowacji. Ukonczyt tam studia na Politechnice w Pradze, a nastep-
nie Instytut Teologiczny Sw. Sergiusza w Paryzu. W 1932 roku zostal mnichem,
w 1935 roku hieromnichem. W 1938 roku zalozy! zenski klasztor w Moisenay i tu-
taj pozostal na stale.

Przez dlugi czas jego malutka cerkiewka znajdowala si¢ w piwnicznej kamieni-
cy. O. Euthymios odwazyt sie jednak wznie$¢ nowg, murowang. Wykonat rysunki,
a w 1955 roku, pomimo braku jakichkolwiek srodkéw finansowych i materialow
budowlanych, nie otrzymawszy jeszcze pozwolenia na budowe, przystapil do pracy.
Najpierw zbieral kamienie po okolicznych polach i zwozil je na plac budowy. Po-
tem budowal betonowo-kamienny mur. Pomagali mu w tym przyjaciele i studenci
Teologicznego Instytutu. Budowa $wiatyni trwata okoto 15 lat, az do roku 1969. Do
jej rozpisania zaprosil o. Grigorija Kruga, ktéry w latach 1964-1966, zgodnie z in-
strukcjami i rysunkami archimandryty, pokryl $ciany freskami i napisal niektore
ikony. Ikony i ikonostas siostry Joanny przeniesiono z dawnej cerkwi do nowe;j.

Ideowe przestanie §wiatyni zdefiniowat o. Euthymios juz na poziomie projek-
tu. Jako matematyk, teolog, uczen o. Siergieja Bulgakowa — uzywajac symboliki
form geometrycznych i ich wlasciwosci gematrycznych - urzeczywistnil go w po-
staci idei ,metafizycznej architektoniki” o teologicznej podstawie sofiologii: tréj-

17 Grigorij Wendt, urodzony w 1894 r. w Rosji, zmart 1973 r. we Francji.
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istotnosci Boga w trzech osobach-hipostazach i emanacji przebdstwiajacych czto-
wieka energii Bozych (il. 10).

Cerkiew zorientowana jest na poludniowy-wschéd. Stanowi $wiatynie jed-
nonawowa. Ma plan wydluzonego, nieregularnego trapezu. Jest zbudowana
w jednozbiegowej perspektywie ku wschodowi. Prestot znajduje si¢ w przestrzeni
uksztattowanej poligonalnie, pomiedzy trzema pochytymi, niskimi §cianami. Swig-
tynie wienczy cebulasta kopulka z krzyzem. Od oltarza dach wznosi si¢ imponuja-
co az do czworokatnego w planie $wietlika. Symetrycznie zestawione gorne zebra
przypominajg zgeometryzowane zakomary (szczyty). Boki wielkiego $wietlika sa
trojkatne, a kopertowy dach przekrywa je diagonalnie. Wysuniety jest on daleko na
zachod jakby stanowit dzwonnice, a nie swietlik kopuly. Jedyne wejscie do cerkwi
jest od strony zachodniej. Wiedzie przez narthex z romboidalnymi oknami.

Sciany $wigtynia ma betonowe, jakby dwurzedowo, tak jak w dawnych $wia-
tyniach, podzielone na dolng i gérna strefe nieba i ziemi. Dolne ich czgsci sg wy-
lozone lokalnym kamieniem, przypominajac ufortyfikowane - jak choc¢by na
Solowkach - $ciany monastyréw poétnocnej Rosji. Gérne sg gladkie, otynkowane
wapnem, bez pobiatu i sztukaterii. Gre tekstur i ustopniowanie ptaszczyzn zastoso-
wano tez w dachu cerkwi.

Pomimo skrajnych ograniczen w $rodkach i mozliwo$ciach technicznych wy-
razu, przy znacznej réznorodnosci form architektury o. Euthymios byl w stanie
osiagna¢ efekt ich rytmicznej jednosci i jakby silnie naprezonej, wewnetrznej dy-
namiki materii, za ktora skrywa si¢ idea ,nietykalnosci’, ,duchowego pancerza”
szczelnie okrywajacego liturgiczne wnetrze. W kostiumie cerkwi sg utrwalone za-
réwno poczucie duchowej twierdzy, jak i idea ,wznoszenia si¢ duszy” - od oltarza
ku kopule, a dalej do nieba. Budowla ma liczne przetamania i naktadajace si¢ wza-
jemnie plaszczyzny o réznych nachyleniach, formach geometrii, fakturach i kolo-
rach. W dwoch plaszczyznach dachu wycieto na ostro cztery tréjkatne swietliki
(il. 10). Okno przebito tez w wykuszu naroznika proskomidionu.

Zewnetrze cerkwi podaza catkowicie za wnetrzem. Budynek jest poligonalny
i nie ma kata prostego. Jest jakby ,nie z tego juz swiata”. Wewnetrzna przestrzen
podlega prawom odwrotnej perspektywy. Wrazenie to czyni gléwnie wyniesiony
dos¢ wysoko hieratejon, rozbieznos¢ i nachylenie $cian bocznych oraz ich prze-
krycie sufitem z quasi kopula. Te rozbiegajace si¢ w roznych kierunkach, nerwowe
linie to jakby emanacje energii ,,Sofii” Madrosci Bozej. Obraz ekspresji i ekstatycz-
nosci poteguje sie w hieratejonie. Wzrok napotyka na ostre krawedzie, ztamany
ostrostupowo sulfit, trojkat ottarzowej quasi konchy z przedstawieniem — w troj-
katnej kompozycji — Swietej Tréjcy. Na $cianie wschodniej hieratejonu znajduje
sie scena Zmartwychwstania: Zstgpienia do otchtani. W niej Chrystus wyprowadza
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z hadesu Adama i Ewe oraz wszystkich grzesznikéw, wiodac ich ku Zmartwych-
wstaniu. Podobnie jak w sredniowiecznej tradycji ascetycznej okno wschodnie, na
wprost oltarza, zastawione jest ikong.

Bardzo istotne znaczenie ma tu $wiatlo. Poprzez wspomniane cztery $wietliki
przeszywa ono nieboskton $wiagtyni promieniscie do czesci oltarzowej, w miejscu
przyjmowania Eucharystii (il. 11). Wycigte tréjkatne otwory to ,troiste” swiatta So-
fii. Swiatto wchodzace od zachodu i potudnia - do naosu, chéru i narthexu - s3 juz
spokojne, widzialne, zmystowe i materialne. Inne niz ostre - oltarzowe. To fenome-
nalne znaki sztuki uzyte do przekazu niematerialnych tresci.

W architekturze swojej $wigtyni o. Euthymios wielokrotnie ,,famie zasady” hi-
storycznej architektury cerkiewnej. Odrealnia ja. W spisanej w 1970 roku historii
budowy $wiatyni méwi, ze decyzja o jej budowie byla najwyzszym natchnieniem
mistycznym przekazanym mu przez $w. Aniota. Powstalo dzieto wyjatkowe, po-
twierdzajace raz jeszcze bardzo wysoki poziom intelektu, doswiadczenia mistycz-
nego i $wiadomosci teologicznej twdrcow sztuki rosyjskiej emigracji, osiaganych
przy bardzo skromnych $rodkach finansowych, zenujaco niskich mozliwosciach
organizacyjnych i przy ,,szalonym” wrecz wysitku fizycznym.

Podobnych efektéw dziatalnosci dtugo by szukac¢ w sztuce sakralnej XX wieku.
Odpowiedzi na teologiczno-ikoniczne wyzwania naszych czaséw, pomimo wysoko
rozwinietej kultury i cywilizacji, pomimo doskonatosci starych i nowych materia-
téw oraz osiggnie¢ i dostepnosci najnowszych technik i technologii budowy nowe-
go obrazu cerkwi prawostawnej — nadal bowiem nam brakuje. Brakuje nam wciaz
w niej jeszcze ryzyka tego ,,szalonego” eksperymentu. Tutaj, w takich przykladach
— objawiajac dychotomie ,nieba iziemi’, w drodze do przebdstwienia czlowieka
i jego i zbawienia — jest on na pewno obecny. Jest tez niezmiernie dzi§ nam wszyst-
kim potrzebny, wrecz pozadany.

To tylko krotkie fragmenty zapisu historii z pionierskiej dziatalnosci tworcow
odnawiajgcej sie w XX wieku sztuki prawostawia — ikony i architektury. Niewatpli-
wie, osobnego omdwienia wymaga chwalebna dziatalnos¢ Stowarzyszenia ,,Ikona”
czy tez szereg jego inicjatyw i przedsiewzie¢ zwigzanych z podrdzg ikony po obcym
prawostawiu Zachodzie, rozpoczeta symbolicznie w cerkwi Sw. Sergiusza z Radone-
zaw Instytucie Teologii Prawostawnej w Paryzu. Sztuka emigracji rosyjskiej odegra-
ta ogromna role w zachowaniu i rozwoju dziedzictwa ikony. A dzialo sie to przeciez
w konfrontacji ze $wiatem Zachodu - katolickiego i protestanckiego, a takze ska-
zonego wowczas bolszewizmem $wiata komunistycznego i ateistycznego Wschodu.
Dzisiaj juz wiemy, Ze obie Rosje — zniewolona przez komunizm i wygnana przezen
na obczyzne - niezaleznie od diugiego rozdzielenia przez zelazng kurtyne, s3 czgscia
jednoczonego pomalu $wiata ruskiej ortodoksji. Polaczyta je ikona i jej teologia.
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Nowe zycie ikony w Polsce

Sens tych pierwszych, chwalebnych dziatan nie zamyka si¢ jednak wytacznie
w Rosji - wjej wschodniej czesci i w zachodniej, w diasporze. Tak jak odkrycia
konserwatoréw na przelomie wiekéw XIX i XX pozwolily ujrze¢ ikong uwolniong
z zaslaniajgcych Archetyp warstw, tak autentyczne odkrycie na nowo ikony miato
ogromne znaczenie dla calego $wiata prawostawnego, a takze rzymskokatolickiego
i protestanckiego. Zainicjowato odnowe rowniez na naszym polskim gruncie. Stato
sie to gtéwnie dzigki Jerzemu Nowosielskiemu.

Nowosielski zostawit po sobie setki ikon — w cerkwiach i kosciotach. Stworzyt
wspaniale, monumentalne dzieta zrealizowane w pojedynke irazem z Adamem
Stalony-Dobrzanskim, a takze innymi pisarzami ikon i obrazéw - tworcami, na-
uczycielami, studentami. Powstaly w prawostawnych cerkwiach w: Grédku, Mi-
chalowie, Ketrzynie, Wroctawiu, Warszawie-Woli, Bialymstoku-Dojlidach, Jeleniej
Gorze, Przemkowie, Hajndwce, Krakowie, Bielsku Podlaskim ina Swietej Gorze
Grabarce. Powstaly tez w rzymskokatolickich kosciotach w: Warszawie-Wesotej,
Tychach-Zwakowie, Krakowie-Azorach, Warszawie-Jelonkach i unickich cerkwiach
w Gorowie Itaweckim, Wroclawiu, Wegorzewie, Krakowie, Bialym Borze , Lourdes
i wielu tez innych. Szkoda, ze tak duzo ich pozostawil jako projekty i szkice do kon-
ca niespelnione. Ze nie wszystkie udalo si¢ zrealizowa¢ w $wigtyniach i nie wszyst-
kie, zrealizowane juz, udato si¢ uratowac i przekaza¢ potomnym. Wszystkie jednak
stanowia zywa tradycje wspodlczesnej sztuki sakralnej. Sztuki genialnej — i w ikonie,
i w architekturze.

Sobér Swietej Tréjcy w Hajnéwee jest najbardziej spektakularnym, choé wy-
daje si¢ incydentalnym, przykladem realizacji z tego okresu. Jego budowa przy-
pada na lata 1973-1992. To jedyny, rzadki przyklad awangardy. Nieskrepowana
obcigzeniami historyzmu reinterpretacja tradycyjnych kanonéw, wychodzi w niej
odwaznie naprzeciw wspolczesnym przemianom zachodzacym w kulturze, zwlasz-
cza w minimalistycznej dzi$, modernistycznej architekturze Zachodu. Cerkiew ta
zaprojektowana zostala przez Jerzego Nowosielskiego i Aleksandra Grygorowicza.
Nowosielski nie spelnit si¢ tutaj jednak do konca. Byl dawcg koncepcji ideowej ar-
chitektury i ikonografii. Niestety, nie doczekala si¢ ona realizacji. Polichromii No-
wosielskiego nie udalo sie zrealizowac, a byla to dla nich wlasnie skrojona $wiaty-
nia. Wielki zal pozostanie (il. 12).

Budynek nawigzuje do klasycznych, dziewieciopolowych rozwigzan krzyzo-
wo-koputowych typu krzyza wpisanego. Laczy dziedzictwo historyczne architek-
tury cerkiewnej ze wspotczesnymi technologiami ksztaltowania form zelbetowych
i mozliwosci rzezbiarskiego ich modelowania. Wnetrze jest odbiciem negatywo-
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wym formy zewnetrznej. To, co udalo si¢ zrealizowa¢ w architekturze, pozostalo
z pierwotnej koncepcji w jej swobodnym komponowaniu, rzezbiarskiej linii profi-
lu oraz symbolice form i porzadkow'®.

Genialng pod wzgledem zespolenia przestrzeni architektury i ikony jest bap-
tysterium Sw. Jana Chrzciciela w Bielsku Podlaskim (il. 13). Uklad przestrzenny
architektury jest klasyczny dla baptysteriow, oktagonalny. Schemat ,kwadratury
kola” realizuje si¢ poprzez przejscie koputy, przez o$émioboczny tambur w kubiczny
korpus. Wnetrze $wigtyni ma oryginalne i absolutnie niekonwencjonalne, znako-
we rozwigzanie centralnej strefy liturgicznej. Buduje ja czerwony, profilowany tuk
oftarzowy - znak wrot krolewskich ikonostasu. Jest on synteza orientacji pozio-
mej i pionowej cerkwi, zeSrodkowanych w eucharystycznym centrum. To znakowy
w konwencji przekaz przestrzenny. Pozbawiony zbednych naddatkéw, stylizowa-
nia, rzezby i dekoracji. Prosty, minimalistyczny w formie, ikonograficzny w odbio-
rze. Formy te znikaja w materii na rzecz idei przekazu teologicznego. Ten prze-
kaz rozwijaja ikony ulokowanych pod kopula Archaniotéw, starotestamentowych
Tronéw oraz symbolu ikony Swietego Ducha. We wnece symbolicznie ,,zamuro-
wanych” wrét wschodnich - ikona UkrzyZowania. Tedy moze przejs¢ juz tylko
Zbawiciel podczas swojego ,wschodu z wysokosci”, w Paruzji. To istne arcydzielo
wspolczesnej sztuki sakralnej — ikony i architektury razem".

Bardzo interesujaca jest rowniez greckokatolicka cerkiew Narodzenia Prze-
najswietszej Bogurodzicy w Bialym Borze (il. 14). Zbudowano ja juz w latach 90.
wieku XX. Ma wydzwigk uniwersalny, ponadkonfesyjny. Minimalistyczny - jak na
Zachodzie, ikoniczny - jak na Wschodzie. Przypomina surowoscig starochrzesci-
janskie bazyliki. Prostota form, skape oswietlenie, male kwadratowe i okragte okna
kojarzg si¢ z architekturg Syrii, Egiptu czy Mezopotamii. Wnetrze jest centralo-po-
dluzne, z obnizeniem naosu w $rodku. Trzy czerwone luki przegrody oltarzowej
przywoluja tuk zastosowany juz w bielskim baptysterium. Menisk quasi kopuly
z Pantokratorem buduje o$ pionowa cerkwi. Przed oknem $ciany wschodniej ma
swoje miejsce przepigknie namalowane zaoltarzowe UkrzyZowanie. Zastaniajac je,
1$ni aureolg $wiatta ,wschodu z wysokosci’.

Dwuwiezowa fasada cerkwi otwiera si¢ na 6 stron $wiata. Pod wiezami znaj-
duje si¢ zewnetrzny narthex przypominajacy dawne atria syryjskie i koptyjskie.
W zwienczeniu Nowosielski umiescit podwdjny przyczoétek z ikonami $w. $w. Ar-
chanioléw Michala i Gabriela oraz greckim krzyzem z piecioma stygmatami. To
wlasnie ten krzyz zstapil do piekiel. Jeden archaniol go tam odprowadzil, a drugi

18 J. UScinowicz, Symbol, archetyp, struktura..., s. 287-297.
% Ibidem, s. 347-360.
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w tryumfie wyprowadzil. To pigkne, uniwersalne przestanie, spisane w dawnym
apokryfie. W czgsci centralnej $ciany zachodni Veraikon z przemienionym obli-
czem Umeczonego Chrystusa®.

Wyjatkowa byla tez nieistniejaca juz, niestety, od paru lat, kaplica greckokato-
licka Fundacji Sw. Wlodzimierza w Krakowie. Stuzyta ona doé¢ dtugo dla potrzeb
kultowych. Na skutek wymodwienia dzierzawy, pomimo protestéw calego $wiata
kultury, dzi$ stuzy juz innemu panu. Jest lokalem gastronomicznym. Po przeprowa-
dzonej ,restauracji” kaplica stala si¢ dostownie restauracjg. A bylo to przeciez nie-
codzienne arcydzieto sztuki w calosci przemyslane i zrealizowane przez Nowosiel-
skiego. Skromne, ale w wyrazie teologicznym bardzo sugestywne i pickne* (il. 15).

Depozyt

Nowosielskiego juz z nami nie ma. Gdzie indziej pisze swoje ikony, nie na tym
$wiecie i nie w tych czasach. Zostawil on na nim jednak swoich ludzi. Zostawit w ich
pamieci — niezwykle sugestywna — ideowa koncepcje ,,$wigtej sztuki”. Zakorzenit
sie tez we mnie na dobre. Te zbudowang przez Nowosielskiego tradycje pisania no-
wej ikony w Polsce kontynuuje szkota w Bielsku Podlaskim. To dzielo o. Leoncjusza
Tofiluka i jego ludzi, przekazane mu w idei przez Nowosielskiego na Swietej Gorze
Grabarce podczas odbywajacych sie tam ikonograficznych obozdéw. Jest ona we-
wnatrz naszego prawoslawia, na gruncie dzialalnosci zwigzanej z ikong, cho¢ w in-
nej juz skali i innych tez czasach, tak jak paryski Instytut Teologiczny Sw. Sergiusza.

Studium istnieje od 1991 roku. Nie bede opowiadal o jego historii, inni ja
w niniejszym zbiorze przekazali. Miatem honor w szkole tej uczy¢ i dla niej row-
niez sie trudzi¢ w przestrzeni, pracujac nad cerkwiag Swietej Tréjcy - o niej gtéw-
nie opowiem?.

Szkota miesci si¢ w niewielkim drewnianym budynku, dawnym szpitalu,
a pdzniej przedszkolu, obiekcie juz nieco podupadlym, ale stopniowo i w miare
posiadanych $rodkéw finansowych remontowanym. Ma sale wykladows, mala

2], Uscinowicz, Exchange of values in contemporary religious architecture in Poland symbol in
the dialogue between East and West, ,,Urbanistika ir Architektira’, ,Town Planning and architecture”
2009, vol. 33, 2009, s. 279-290.

21 ], Uscinowicz, Konwersje i rekonwersje swigtyti w Polsce po II wojnie swiatowej. ,,Spotkanie
w prawdzie i mitosci?”, [w:] Architektura Kultur Lokalnych Pogranicza: Sacrum-profanum-sacrum.
Konwersje i rekonwersje architektury i sztuki sakralnej XX-XXI w., t. IV, red. J. Uscinowicz, Bialystok
2021, s. 301.

2 J. Uécinowicz, Projekt architektoniczny, budowlany, kaplicy akademickiej Swigtej Trdjcy przy
Studium Tkonograficznym w Bielsku Podlaskim, ul. Zwirki i Wigury, Bielsk Podlaski, m-c lipiec 1999
— kwiecien 2003 r.
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biblioteke i trzy mate pracownie pisania ikon. Do szkoly na zakonczeniu jej po-
dtuznej osi dobudowali$my niewielkg kapliczke Swietej Tréjcy, w taki sposéb, by
istniejaca sala, stuzaca dotad jako galeria pisanych przez studentéw ikon i miej-
sce egzamindéw dyplomowych, stuzyla na co dzien jako $wigtynna nawa - czyli
pronaos (il. 16). Rozplanowano ja na kwadracie o boku trzech sazni. Stuzy si¢ tu
Swietg Liturgie i przed nauka modli. Razem i w pojedynke. Jest ascetyczna na ze-
wnatrz, bez zbednych naddatkow i stylizowania. Wewnetrzna architektura obiektu
zyje z ikong ,,na dotyk’, podporzadkowuje sie ikonografii bez reszty. Jest jak duza,
przestrzenna ikona. Wypelnia wszystkie jej $ciany i sklepienia. Duchowo wygtadza
jej materialne granice. Absyda opiekuje si¢ Bogurodzica Oranta (il. 18). Na pod-
niebieniu kopuly panuje Pantokrator (il. 17). Zgodnie z dawnym kanonem, ale juz
po ,naszemu’, wspolczesnie. Pisali je studenci szkoly wraz ze swoim nauczycielem
o. Leoncjuszem.

Podokapowe pasy trzech $cian to zaplanowane trzy rzedy ikonostasu: Deesis,
Prorokéw i Patriarchow. Rozlokowane nie w pionie jednak, lecz w poziomie, wi-
doczne z trzech stron $wiata. Duzy ikonostas nie zmiescilby sie wewnatrz cerkwi.
~Wyszedl” wiec na zewnatrz, poza zapisane w kanonach historii granice. Tak jak
w polowej cerkwi na Swietej Gorze Grabarce. ,Wyszla” tez na zewnatrz koputy iko-
na Chrystusa Pantokratora, widoczna przez silnie przeszklony, podkopulowy be-
ben. Ujawnia teraz swg moc takze w pozaswigtynnym $wiecie, poza granicg czasu
i przestrzeni®.

Jeszcze nie tak dawno szkofa miafa by¢ w innym, bardziej rozlegtym i widocz-
nym dla $wiata miejscu, wraz z restytuowanym dawnym, bielskim monastyrem
Swietego Mikotaja z okoto XV wieku?. Jednak powstata tam na chwate Boza inna,

2 Zob. J. Uscinowicz, Swigtynia — architektura i jej teologia na pograniczu Wschodu i Zachodu,
Bialystok 2019, s. 223-228.

2 W roku 1995 rozpoczeto przygotowania do budowy cerkwi na terenie parafii Sw. Michala
Archaniola w zachodniej czesci Bielska Podlaskiego. Wraz z zakupieniem przez parafi¢ placu o pow.
1,0138 przy ul. Wladystawa Reymonta zaplanowano wzniesienie w tym miejscu monastyru Sw. Mi-
kotaja. Przy monastyrze, zgodnie z dawng tradycja prawostawna, miata mie¢ tez swoja docelows sie-
dzibe bielska szkota ikonograficzna z cerkwia Sw. Atanazego Brzeskiego, pracowniami, audytorium
i internatem. Wykonatem stosowne projekty. W 1995 r. uzyskano decyzje zatwierdzajaca warunki za-
budowy zespolu sakralnego. Proces inwestycyjny byl bardzo zaawansowany, ale realizacja tego przed-
siewzigcia zostala na pewien czas przez J.E. Metropolite Bazylego, ze wzgledéw finansowych i instytu-
cjonalnych, zatrzymana. W zwigzku z decyzjg o powstaniu w tym miejscu nowej parafii Opieki Matki
Bozej realizacji tej inicjatywy ostatecznie poniechano i szkola ikonograficzna pozostata w swojej do-
tychczasowej siedzibie, potozonej przy ul. Zwirki i Wigury 26. Na poczatku 2000 r. pojawila sie jednak
pilna duchowa potrzeba budowy niewielkiej $§wiatyni przy istniejacej szkole. Dnia 8.06.2000 r. J.E.
Metropolita Sawa polozyl kamien wegielny pod budowe tej szdstej w Bielsku Podlaskim cerkwi, a juz
31.10.2002 r. ja wyswiecil. Pelni ona do dzi$ funkcje kaplicy akademickiej. Po ukonczeniu budowy
$wiatyni powstaly tez plany rozbudowania calego zespotu od strony pdétnocno-wschodniej o czes¢
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nowa parafia i cerkiew Opieki Matki Bozej, a szkola pozostala na swoim, mniej-
szym i wpisanym w gestwine okolicznej zabudowy, miejscu (il. 19). Widocznie tak
musialo by¢. Cho¢ jeszcze projektowano dla niej pracownie, sale audytoryjna i cele
mieszkalne dla uczniéw, to pozostaly one sprawg przysztosci i mocy potencjalnych
ofiarodawcoéw?. Czekaja jeszcze na swdj czas, moze kiedys nadejdzie. ..

Podobng w skali, cho¢ tez troche inng w konwencji ikonicznej i dostosowa-
ng do uwarunkowan konfesyjnych, jest rzymskokatolicka pustelnia Zwiastowania
Bogurodzicy w Poletylach kofo Branska®, niedaleko Bielska Podlaskiego. To mata,
prosta, archaiczna, wiejska kartuzja (il. 20). Maly przysiotek czy moze bardziej chu-
tor. Jest tu drewniana chata z kaplica Zwiastowania Bogurodzicy i stodofa-brama
Sw. Jana Chrzciciela z aspersorium, salg agape i celami. Jest tez kamienna, trzypie-
trowa wieza dzwonnicza pustelnika-anachorety. Jest ulokowany w centrum zespo-
tu wodopdj wykonany z polnego, ucigtego poziomo glazu z reliefem beltejemskiej
gwiazdy. Jest tez kamienna Golgota z Ukrzyzowaniem. Sa pojedyncze eremy, go-
spodarcza brama ze spichlerzem, zywy mur z polan opatowych i brama wjazdowa.
Pustelnia miata by¢ zwyklym siedliskiem Zycia kaptana — ks. Roberta. Stata si¢ jego
pustelnia. Jego i Jerozolimskich Wspdlnot z Polski, Francji i Czech. Przybyli tutaj,
uciekajac od cywilizacji, w poszukiwaniu swojego miejsca odosobnienia i mo-
dlitwy. I tu juz na zawsze pozostali. Do budowy zostaly uzyte gtéwnie materiaty
naturalne — drewno i kamien. Sg tu kamienne $ciany i cokoly, kamienie wegielne
fundamentéw, przepotowione glazy ambony, studni i wodopoju, Golgoty. Szcze-
golna jest $ciana wschodnia kaplicy. To symboliczna $ciana ,,niezburzalna’, ,,mur
niezwyciezony”, Bogurodzica-Krzew Gorejacy (il. 22).

Whetrze kaplicy jest proste ,,do bolu”. Na granicy ,,$wietego swietych” i ,,$wig-
tego” umieszczono tylko teczowa belke z krzyzem i malymi medalionami ikon
Pantokratora i Bogurodzicy — po bokach oraz Veraikonu - w centrum. Stanowig
przestrzenny znak dawnych, oltarzowych templonéw. Kaplica ma prosty, szescien-
ny oltarz i ambone z kamiennego Zarna — miejsce gloszenia Swietego Stowa. Inne-

warsztatowq z pracowniami ikonograficznymi, internatem z celami dla studentéw, audytorium i sto-
t6wka-agape. Tutaj rowniez wykonalem projekt architektoniczny obiektu. Brak srodkéw finansowych
sprawil, Ze pozostaje on do dzi$ niezrealizowany.

 J. Ucinowicz, Projekt architektoniczny kartuzji ikonopiscéw, jako nowego budynku dydaktycz-
no-mieszkalnego studentéw przy Studium Ikonograficznym w Bielsku Podlaskim, ul. Zwirki i Wigury,
Bielsk Podlaski, m-c lipiec 2007.

26 J. Uécinowicz: Projekt architektoniczno-budowlany rzymskokatolickiej kartuzji wiejskiej we wsi
Poletyly koto Bratiska, na dziatce o nr ewidencyjuym 217 we wsi Poletyly, gm. Bratisk, styczen — maj
2012 r; idem, Projekt architektoniczny, wnetrz i struktury ikonograficznej kaplicy rzymskokatolickiej
w Poletytach k. Bratiska, luty — grudzien 2017 r. Polichromie¢ Bogurodzicy Oranty wykonal na $cianie
wschodniej kaplicy zaproszony przez architekta, bardzo uzdolniony absolwent Studium Ikonograficz-
nego w Bielsku Podlaskim, Mirostaw Trochanowski.
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go niz dotychczas, ustalonego po II Soborze Watykanskim, ale spelniajacego do-
brze swoja nowa funkcje modlitewng w centrum kaplicy. Ma tez ogromng ikone
Bogurodzicy Oranty z Mlodziericem na $cianie wschodniej. Wyrasta Ona nieocze-
kiwanie z Ziemi. Modli si¢ ku niebiosom za Jej zbawienie. Jej medalion jest oknem
wschodnim absydy. Bedzie witrazowg ikong Chrystusa Emmanuela. To jutrzenka
wschodu, ,wschoéd z wysokosci”. Znak Bogurodzicy zwiastujacy spotkanie z ocze-
kiwanym w powtérnym przyjsciu Zbawicielem w Paruzji (il. 21)%.
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i koncepcja ikonograficzna: Jerzy Uscinowicz. Polichromia Bogurodzicy: Mirostaw
Trochanowski. Fot. J. Uscinowicz.

Kaplica Zwiastowania NMP. Widok Bogurodzicy z belka quasi templonu. Fot. J. Usci-
nowicz.
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Over the last hundred years, the icon has traveled alot around the
world. Such journey of the icon in so many directions would not be possible
without its rediscovery in the East. Signs of its return as a cult object and art
phenomenon can be seen as early on the brink of the 19" and 20% centuries,
when an icon ceased to be - as it was in the past named - a “black board”.
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It could be seen now, owing to the work of conservators, freed from the
layers covering it throughout the years. There was no “curtain” covering it
any more. There was no black. We could yet again “contemplate it in colors”.

Because of the “rediscovery” of the icon and its consecutive journey
through its native Eastern Orthodox world, both the Christian East and
West became artistically prepared to receive it. Theological preparations
were in motion as well, mainly due to — written mostly in Western Europe -
fundamental philosophical and theological treaties and pioneering realiza-
tions of sacred art, icons and architecture. They unveiled the “secret life”
of the icon, not only as a unique and sublime art form, element of culture
and the history of Church, but also aphenomenal philosophical and
theological beacon. The icon has proven its “ability to speak”. Just as text in
its semiotic transmitting principle, so did the icon, through real symbols
of the supernatural reality of the world of God, hand us a testament of
this world and the struggle for Salvation anew. This testament has proven
itself to be predominant over the many other ways of expressing spiritual
aspirations of man. Soon everyone found it out. It was not only through the
newly discovered colors, although they might have been responsible for this
unveiling. Inverted perspective, geometric abstraction, symbolic message,
sign character, multitude of layers and space-time perception - these are just
some of its unique ways of articulating the message.

Today, from a certain historical distance, it can be unequivocally stated
that the life of the then underground icon and the treatises written about it
should be clearly associated with France, and especially with Paris and its
Orthodox Theological Institute of St. Sergius of Radonezh.

Just as discoveries made by conservators allowed us to see the icon free
from layers and repaintings covering the Archetype, so did the rediscovery
of the icon, not only for the orthodox world, but also the Christian and the
whole oikumene, begin on polish grounds by Jerzy Nowosielski. Nowosielski
has finished his icons. He does not write them anymore. He left hundreds or
maybe even thousands of them. He left behind his artwork, ingenious in their
iconographical-theological and architectural value, in Orthodox churches as
well as in Roman Catholic and Uniate churches. He left behind also hundreds
of sketches and designs as well as unfinished sacred projects. With their great
potential, they are the live tradition of polish sacral art.

This tradition and the heritage of the precursors of the contemporary
iconography is in some manner continued by the orthodox school of icon
writing - Iconographical Study at Archangel Michael's parish in Bielsk
Podlaski and its teachers and student-graduates.

The icon through ages of its history on earth has journeyed along
way, both through time and through space. It still does. At present, it can
be observed not only in Christian West, where it is welcomed “anew” as
a form of sacral communication and partly as a cult symbol and theological
phenomenon. It can be observed also, though in a slightly different form, in
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the Christian East, where the icon experienced and still experiences certain
issues. For not more than a hundred years ago, the idea of the icon was faint
at most. A true dispute over the icon lasts up to this day within the Orthodox
Church, between the supporters of its classical and pseudo realistic form,
the true icon and its centenarian naturalistic, occidental image. A dispute so
important, for the icon is one of the visible signs of the Orthodox Church’s
existence. It is an object of cult. It is a testimony of Incarnation and the
mystery play of presence. It does not contain. It “guides” us on the path to the
heavenly Archetype. It is the path to deification and salvation.
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1. 1. Cerkiew prawostawna Sw. Sergiusza z Radoneza. Linstitut de théologie orthodoxe
Saint-Serge. Paris, 93 rue de Crimée. Fasada. Fot. ]. Uscinowicz (2007).
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1. 2. Cerkiew prawostawna Sw. Sergiusza z Radoneza. Ikonostas. Autor: Dmitrij S.
Stellecki, wspolpraca: E.S. Lwowa. Fot. J. Uscinowicz (2003).
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I1. 3. Cerkiew prawostawna Sw. Sergiusza z
Radoneza. Krélewskie wrota ikony XV w.
Fot. J. Uscinowicz (2003).

1. 4. Tkona Sw. Serafina z Sarowa.
Autor: o. Grigorij Krug.

1. 5. Cerkiew Trzech Swietych Hierarchow. Paris, 5 rue Pétel.
Ikonografia: o. Grigorij Krug i Leonid Uspienskij. Fot. J. Ucinowicz.
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1. 6. Cerkiew prawostawna Trzech Swietych Hierarchéw. Ikonostas.
Autorzy: o. Grigorij Krug i Leonid Uspienskij. Fot. J. Uscinowicz.

Il. 7. Cerkiew prawostawna Sw. Serafina z Sarowa. Ikonostas projektu Nikolaja I.
Iscelennowa z ikonami rzedu namiestnego napisanego przez Pietra A. Fiodorowa oraz
ikonami grupy Deesis napisanymi przez G.W. Morozowa. Fot. J. Uscinowicz.



1. 8. Cerkiew prawostawna Sw. Serafina z Sarowa. Paris, 91 rue Lecourbe.
Fot. J. Uscinowicz.

1. 9. Skit prawostawny Swietego Ducha w Le Mesnil-Saint-Denis (Yvelines), 7 avenue des
Bruyeres. Autor ikonografii: o. Grigorij Krug. Fot. autor nieznany.



IL. 10. Cerkiew prawostawna Kazanskiej Ikony Matki Bozej w Moisenay. Autor architektury i koncepcji
ikonograficznej: o. archim. Euthymios. Autor ikonografii: o. Grigorij Krug.
Wspodlpraca i ikonostas: s. Joanna (Julia N. Reintlinger). Fot. autor nieznany.

II. 11. Cerkiew prawostawna Kazanskiej
Ikony Matki Bozej w Moisenay. Autor
architektury i koncepcji ikonograficznej:
o. archim. Euthymios. Autor ikonografii:
o. Grigorij Krug. Wspoélpraca i ikonostas:
s. Joanna (Julia N. Reintlinger).

Fot. autor nieznany.
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1. 12. Sobér Swietej Trojcy w Hajnowce. Koncepcja architektury i polichromii:
Jerzy Nowosielski. Akwarela ze zbioréw o. L. Tofiluka.

Il. 13. Baptysterium Sw. Jana
Chrzciciela przy parafii prawostawnej
Sw. Michata Archaniota w Bielsku
Podlaskim. Architektura wnetrz i
ikonografia: Jerzy Nowosielski.

Fot. W. Wotkow.
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II. 14. Cerkiew greckokatolicka Narodzenia Przenaj$wietszej Bogurodzicy w Biatym Borze.
Autor architektury i ikonografii: Jerzy Nowosielski. Wspotpraca Bogdan Kotarba.
Fot. J. Uscinowicz.

I1. 15. Kaplica greckokatolicka Fundacji Sw. Wlodzimierza w Krakowie.
Architektura wnetrz i ikonografia: Jerzy Nowosielski. Obecnie nieistniejaca.
Fot. J. Uscinowicz.
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1. 16. Cerkiew akademicka Swietej
Tréjcy przy Studium Ikonograficznym
w Bielsku Podlaskim. Widok wnetrza
od strony pronaosu. Architektura:
Jerzy Uscinowicz. Ikonostas i
polichromie: o. Leoncjusz Tofiluk i
uczniowie studium (dyplom: Mirostaw
Trochanowski). Fot. J. Uscinowicz.

I1. 18. Cerkiew akademicka Swietej Trojcy.
Widok strefy hieratejonu.
Fot. J. Uscinowicz.

Il. 17. Cerkiew Swietej Tréjcy.
Widok sklepienia i strefy podkopulowe;.
Fot. J. UScinowicz.
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1. 19. Cerkiew akademicka Swietej Trojcy. Widok $wigtyni ze szkolg od strony
potudniowej. Fot. J. Uscinowicz.
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I1. 20. Pustelnia rzymskokatolicka Zwiastowania NMP w Poletytach koto Branska.
Widok domu-kaplicy od strony wschodniej. Architektura zespotu: Jerzy Uscinowicz.
Fot. J. UScinowicz.
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II. 21. Kaplica Zwiastowania NMP. Widok kaplicy od strony wejscia.
Architektura, wnetrza i koncepcja ikonograficzna: Jerzy Uscinowicz.
Polichromia Bogurodzicy: Mirostaw Trochanowski. Fot. J. Uscinowicz.

I1. 22. Kaplica Zwiastowania NMP. Widok Bogurodzicy z belka quasi templonu.
Fot. J. Uscinowicz.






