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Fakt, Ze napisany zgodnie z regulami sztuki ikonopisarskiej wizerunek kato-
lickiego patrona Polski §w. Wojciecha (Adalberta) w roku 2002 zostal wprowadzo-
ny do prymasowskiej katedry w Gnieznie, nalezy uznac za wyjatkowe wydarzenie.
Jego duchowa glebia odstania wspolnote katolickiej i prawostawnej wiary, odzwier-
ciedlajac ewangeliczne wezwanie do jedno$ci wszystkich chrzescijan: ,,i nastanie
jedna owczarnia, jeden pasterz” (] 10, 16).

W nielatwych i historycznie skomplikowanych relacjach miedzy Kosciotem
katolickim i prawostawnym w Polsce decyzja arcybiskupa Henryka Muszynskie-
go (Owczesnego gnieznienskiego metropolity) o wprowadzeniu tej ikony do ka-
tedry bez watpienia wpisywala si¢ w nauczanie papieza $w. Jana Pawla II, ktéry
podczas calego swojego pontyfikatu uczynil wiele gestow o charakterze ekume-
nicznym. Wystarczy wspomnie¢ chociazby wydanie w czerwcu 1985 roku z okazji
tysigcsetnej rocznicy dzieta ewangelizacji §w. Cyryla i Metodego encykliki Slavo-
rum apostoli czy kilkukrotne spotkania w Rzymie z patriarchg Konstantynopola
Barttomiejem I'. W ten sposéb ikona $§w. Wojciecha stworzona przez bulgarskie-
go ikonopisarza Atanasa Kameszewa stala si¢ znakiem pojednania miedzy oboma
konfesjami, tym wazniejszym, ze $w. Wojciech przez niektoérych prawostawnych

! W roku 1995 Barttomiej I przewodniczyt prawostawnej delegacji, ktéra co roku uczestniczy
w rzymskich uroczysto$ciach ku czci §wietych Piotra i Pawta, w 2002 r. odwiedzil Rzym w drodze do
Asyzu na Dzien Modlitwy o Pokoéj, za§ w 2004 na zaproszenie papieza przebywal w Rzymie w zwigz-
ku z 40. rocznicy spotkania papieza Pawta VI i patriarchy Atenagorasa I, ktére mialo miejsce w Jero-
zolimie 5 i 6 stycznia 1964. W setna rocznice urodzin Jana Pawla II (w maju 2020 r.) na famach wa-
tykanskiego dziennika ,,LOsservatore Romano” ukazato si¢ bardzo osobiste wspomnienie patriarchy
Bartlomieja I o papiezu-Polaku, zatytulowane Na rzecz dialogu i godnosci cztowieka.
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duchownych postrzegany jest jako przeciwnik stowianskiego rytu obecnego na po-
tudniowych terenach sredniowiecznej Polski.

Obecnos¢ ikony w katolickiej katedrze uzmystawia takze inny fenomen eku-
menicznego dialogu, ktéry mimo przeszkdd toczy sie jednak miedzy wschodnim
i zachodnim chrzescijanstwem. Mamy tu na mysli rosngce na Zachodzie zainte-
resowanie wschodnia duchowoscig, ktdre przejawia si¢ z jednej strony fascynacja
modlitwa Jezusowa?, z drugiej za$ teologia ikony. Prawostawne wyobrazenia Chry-
stusa i $wietych przypominaja bowiem katolikom o tym, iz ikona nie jest tylko wy-
obrazeniem tych postaci, lecz przede wszystkim ich uobecnieniem w obrazie. Ta
zapomniana na Zachodzie od czaséw narodzin malarstwa renesansowego prawda
staje sie dzisiaj ozywczym tchnieniem nie tylko w sztuce sakralnej, lecz takze w roz-
wazaniach na temat kondycji wspétczesnego czlowieka i jego przezywania sacrum.

Rozwazajac zatem gleboki sens obecnosci ikony w sakralnej przestrzeni ka-
tolickiej $wigtyni, nalezy uwzgledni¢ zaréwno jej doczesny, jak i metafizyczny
wymiar. Swiety Wojciech, patron Polski wyobrazony na prawostawnej ikonie jest
tu potwierdzeniem, ze mistyka chrzescijaniska niekoniecznie wpisana jest tylko
w charyzmat prawostawia, lecz moze ujawniac si¢ takze w duchowosci zachodnie-
go chrzedcijanstwa. Te szczegdlng warto$¢ ikony jako duchowego pomostu mie-
dzy bratnimi konfesjami dobrze rozumiat $w. Jan Pawel II, ktéremu dedykowany
byt drugi wizerunek $w. Wojciecha, ktéry Atnas Kameszew napisal na zamoéwienie
Prezydenta Miasta Gniezna Jaromira Dziela jako dar dla papieza. Aby zrozumie¢
wymowe obu tych gestéw, tzn. wprowadzenia ikony $w. Wojciecha do gnieznien-
skiej katedry i planow ofiarowania jej Janowi Pawtowi II (nieziszczonych z powodu
$mierci papieza), nalezy przesledzi¢ genez¢ powstania obu tych wizerunkéw i ko-
leje ich losow.

Atanasa Kameszewa gnieznianie poznali dzigki wystawie jego ikon zorganizo-
wanej w marcu roku 2000 z inicjatywy autoréw niniejszego artykutu, ktérzy chcieli
w ten sposob przyblizy¢ mieszkanicom miasta prawostawng tradycje pisania $wie-
tych wizerunkéw na desce. Inicjatywa ta wpisywala si¢ w kalendarz obchoddw przy-
padajacego wowczas millenium Zjazdu-Synodu Gnieznienskiego ibyla zarazem
czescig programu edukacyjnego Collegium Europaeum Gnesnense UAM. Program
ten mial na celu ukazanie w praktyce przejawéw dialogu miedzykulturowego roz-
wijajacego si¢ w duchu ekumenicznego pojednania prawostawia i katolicyzmu, co
bliskie bylo papieskiej idei ,,Europy oddychajacej dwojgiem swoich pluc”’ Zapro-
szenie bulgarskiego artysty do przeprowadzenia warsztatow pisania ikon, a takze

2 T. Grabowski, Wprowadzenie. Wspomnienia z géry Athos, [w:] A. Durel, Mgdros¢ mnichow
z gory Athos, Poznan 2021, s. 7-45.
* Gnieznietiska ksigga tysigclecia, red. A.W. Mikotajczak, Gniezno 2003, s. 195-200.
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wygloszenia wykladoéw dotyczacych sztuki cerkiewnej* dalo jednoczesnie asumpt
do zaprezentowania jego dziel szerszej publicznosci.

Szczegoélnie istotne stalo si¢ w tym wzgledzie wyrazenie przez ksiedza arcybi-
skupa Henryka Muszynskiego zgody na zorganizowanie wystawy w szacownych
murach gnieznienskiej katedry. Ikony prezentowane byly w katedralnej kaplicy Po-
tockich w dniach 10-14 marca 2000. Nadalo to wystawie wyjatkowa range i jedno-
cze$nie przyczynilo si¢ do uswiadomienia sobie przez zwiedzajacg ja publicznosc,
ze sztuka pisania ikon jest integralnym skladnikiem chrzescijanstwa, niezaleznie
od podzniejszego rozejscia si¢ drég jego wschodniej i zachodniej tradycji®. Jak na-
uczal bowiem $w. Jan Damascenski: ,,Ikona jest widzialnoscig niewidzialnego i nie
majacego obrazu, ale przedstawionego w sposdb cielesny ze wzgledu na stabos¢
naszego rozumienia’®. Procz tego w dniu rozpoczecia wystawy w gotyckim kosciele
$w. Jana odbyt sie z udzialem artysty panel kulturowy, ktéry stanowil probe wza-
jemnego zrozumienia pomiedzy tradycjami Wschodu i Zachodu. Wieczorem zas
mial miejsce w katedrze koncert muzyki cerkiewnej w wykonaniu Zespotu Kame-
ralnego Cerkwi Prawostawnej Cyryla i Metodego i Prawoslawnego Ordynariatu
WP ,,Oktoich” z Wroclawia pod dyrekcja ks. Grzegorza Cybulskiego’.

Z wszystkich tych dzialan narodzila si¢ idea napisania przez Atanasa Kame-
szewa ikony $w. Wojciecha, patrona Gniezna i Polski, ktéra miala na stale zawisna¢
w prymasowskiej katedrze. Zamysl ten skonkretyzowat sie podczas audiencji, kto-
rej ksigdz arcybiskup Henryk Muszynski udzielil artyscie, przyjmujac go w swym
pafacu. Bylo to podnioste spotkanie, podczas ktérego ustalono szczegdty wizerun-
ku i jego religijng wymowe, ktéra miala taczy¢ tradycje prawostawnej sztuki z du-
chowa wrazliwoscig katolickich wiernych. Inspiracja do tego mialy by¢ pochodzace
z XII wieku spizowe Drzwi Gnieznienskie, w osiemnastu scenach ukazujace zycie
$w. Wojciecha. Drugim zrédlem sta¢ si¢ miala wschodnia tradycja ukazywania na
ikonach wizerunkow $wietych otoczonych scenami z ich Zycia, ktérej artysta mial
pozosta¢ wierny. Bylo to nietatwe zadanie, wymagajace nie tylko artystycznego
kunsztu, lecz takze znajomosci zachodniej hagiografii i jezyka ikonograficznych
symboli wlasciwych dla wizerunkéw swietego Wojciecha malowanych w manie-
rze zachodniej. Polaczenie tych wszystkich elementéw stworzylo dzieto wybitne
i wyjatkowe o wymiarze ekumenicznym, przejawiajagcym sie zaréwno w tresci, jak

* Atanas Kameszew jest nauczycielem malarstwa religijnego w Liceum Plastycznym im. Canka
Lawrenowa w Plowdiwie.

5 M. Mikotajczak, Jak sig pisze ikony?, ,Zycie Uniwersyteckie” 4 (84)/2000, s. 12.

¢ Sw. Jan Damasceriski, Mowa przeciw tym, ktdrzy odrzucajg swigte obrazy (Contra imaginum
calumniatores) 17, ttum. M.M. Dylewska, ,Vox Patrum” 19 (1999), t. 36-37, s. 509.

7 GnieZnietiska ksigga tysigclecia..., s. 197.
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i w formie niezwyklej ikony, ktdra przedstawia wizje §wigtosci przekraczajacej kon-
fesyjne granice. Rozmiary tej ikony s3 stosunkowo niewielkie i wynoszg 47 x 52
cm®, jednak ikona Atanasa Kameszewa jest dzielem szczegélnym ze wzgledu na
swoj artystyczny zamyst, a takze duchowy wymiar, ktéry odzwierciedla charyzmat
$w. Wojciecha. Zwrdcil na to uwage arcybiskup Stanistaw Gadecki w przedmowie
do wyboru fragmentdéw z tacinskich zywotéw $wigtego piszac:

To, co w postaci $w. Wojciecha wydaje si¢ najcenniejsze, wynika nie tyle z jego
umieje¢tnosci pokonywania siebie, ile raczej ze zdolnosci przekraczania granic
dzielgcych ludzi. Tej mocy nabyt on przyjmujac w pelni stowa Chrystusa: ,Wy
jestescie sola ziemi... Wy jestescie $wiattem $wiata” (Mt 5, 13-14). Prawdy tej nie
zatrzymal dla siebie, ale ponidst ja bezkompromisowo wspoélczesnemu $wiatu,
nie zwazajac na istniejace granice, ani na kontrasty w mentalnosci ludzi.’

Dzieto Atanasa Kameszewa odstania wlasnie ten wymiar §wigtosci Wojciecha-
-Adalberta, rozpisujac go na kilku plaszczyznach. Tworzg one archetypiczne prze-
stanie wizerunku, odzwierciedlone w jego przemyslanej kompozycji. W centrum
ukazana zostala postac $wietego w szatach biskupich z paliuszem, przy czym dobér
koloréw odpowiada tutaj symbolice meczenstwa i nadziei zycia wiecznego. Do tej
pierwszej odwoluje si¢ czerwien dalmatyki, majaca obrazowac przelang krew, te
druga za$ wyobraza zielen ornatu, ktéra w tradycji koscielnej wyraza zycie i jego
zwyciestwo nad $miercig, a takze duchowe przebudzenie i rozkwit'. Do cierpie-
nia oraz niosgcej nadzieje¢ zbawienia misjonarskiej postugi Wojciecha nawiazuja
tez wyobrazone na ikonie atrybuty. W prawej rece trzyma on krzyz jako symbol
meki Chrystusa, ale i wlasnego meczenstwa poniesionego z ragk poganskich Pru-
sow. Jednoczesnie krzyz jest znakiem zwycigstwa zycia nad §miercig. W uniesionej
lewej dloni $w. Wojciech trzyma ksigge Ewangelii, w ktdrej zawarte sg stowa zycia
niesione przez niego poganom''. Centralna posta¢ umieszczona jest na ztotym tle
w kowczegu. Napis po obu jej stronach brzmi: HAGIOS ADALBERTOS i wykonany
zostal za pomoca liter alfabetu greckiego, wéréd ktérych znalazt sie takze cyrylicki
znak b towarzyszacy literze A i na sposob stowianski miekczacy te gloske'

8 W albumie ksiedza biskupa Michata Janochy, gdzie opublikowana zostala jej reprodukeja, wy-
olbrzymiono jej rozmiary i bfednie podano 170 x 160 cm. Zob. M. Janocha, Ikony w Polsce od srednio-
wiecza do wspolczesnosci, Warszawa 2008, s. 45.

® Abp. S. Gadecki, Przedmowa, [w:] A.W. Mikotajczak, Ksigga Zywota swigtego Wojciecha, Gnie-
zno 1997, s. II1.

' E. Smykowska, Ikona. Maly stownik, Warszawa 2008, s. 19, 92.

!1]. Marecki, L. Rotter, Jak czytaé wizerunki swietych. Leksykon atrybutéw i symboli hagiograficz-
nych, Krakow 2009, s. 621-622.

12 Zabieg ten wzorowany jest na wczes$niejszym wizerunku $w. Wojciecha wykonanym przez
rosyjskiego artyste.
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Otaczajace centralng postac swietego sceny z jego zycia wzorowane s3 na kwa-
terach Drzwi Gnieznienskich. Artysta wybral sze$¢ sposrod osiemnastu przedsta-
wionych tam scen, koncentrujac si¢ na najwazniejszych momentach Wojciechowej
biografii. Po prawej stronie $wietego znajduja sie trzy przedstawienia odnoszace
sie do okresu sprzed jego wyruszenia na misje do Prusow. Pierwsze od gory uka-
zuje narodziny $wigtego, co odpowiada pierwszej od dotu kwaterze lewego skrzy-
dfa Drzwi Gnieznienskich. Scena ta odzwierciedla opis zawarty w Sancti Adalberti
Pragensis episcopi et martyris Vita altera Brunona z Kwerfurtu: ,,Z tej to pary mitej
Bogu i za Jego przyczyna polaczonej wezlem malzenskim narodzit si¢ syn, ktory
odrodzony w sakramencie chrztu otrzymat imi¢ Wojciech”.

Ponizej znajduje si¢ scena oblacji, czyli ofiarowania w $§wiatyni matego Woj-
ciecha, cierpigcego na tajemnicza chorobe zagrazajaca jego zyciu. Oznaczalo to,
ze rodzice przeznaczyli go do stanu duchownego. Odpowiada to drugiej od dotu
kwaterze lewego skrzydta Drzwi Gnieznienskich, ta za§ odwoluje si¢ do kolejnego
fragmentu Vita altera Brunona z Kwerfurtu:

»Nie dla nas, Panie, nie dla nas zyje ta chfopczyna, lecz na chwate Maryi, by jako
stuga Bozy nosil na karku Twe jarzmo”. To méwigc ktadg go na oftarzu Dziewicy,
a w tejze chwili znika bdl i dziecie zdrowieje na calutkim ciele'.

Ostatnia u dofu scena w tej czesci ikony ukazuje Wojciecha wypedzajacego zte-
go ducha z ope¢tanego. Bylo to znakiem posiadania przez niego nadprzyrodzonych
mocy, umozliwiajacych walke ze ztem w rozmaitych jego postaciach. Na Drzwiach
Gnieznienskich wydarzenie to przedstawia szdsta kwatera lewego skrzydta, ktora
odnosi si¢ do Vita prior Jana Kanapariusza, gdzie czytamy:

Pewien czlowiek w kosciele opetany zostal, jak mowia, przez diabta. Gdy przed
tronem biskupim zaczal on wykrzykiwaé grzechy, do ktdérych sie¢ poczuwal,
przystapili don studzy oftarza i modlac si¢ za nieszcze$nika, nastawali $wietymi
stowy na jego wroga. Plugawy za$ demon wrzeszczal ustami owego czteka [...]".

Trzy sceny umieszczone po lewej rece swietego (tej trzymajacej ksiege) od-
wolujg si¢ do niesienia stowa Bozego Prusom, czyli misjonarskiej dziatalnosci
Wojciecha, a takze jego meczenskiej $mierci i przeniesienia relikwii do gnieznien-
skiej katedry. Pierwsza z nich przedstawia swigtego przybywajacego todzia do po-
ganskiego kraju i nauczajacego jego mieszkancow. Jest to przetworzenie dziesiatej

* A.W. Mikolajczak, Ksigga zywota Swigtego Wojciecha, Gniezno 1997, s. 3.
14 Tbidem, s. 5.
15 Tbidem, s. 11.
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(pierwszej od géry na prawym skrzydle) kwatery Drzwi Gnieznienskich. Opisuje
to Vita posterior Brunona z Kwerfurtu w nastepujacych stowach:

Stanat zatem rycerz Bozy na niewielkim skrawku ziemi, ktéry omywaly rzecz-
ne fale, upodobniajac go do wyspy [...]. Nareszcie na malej tédce nadptyneta
skads gromada ludzi, ktérzy wyskoczyli na lad i betkoczac co$ po barbarzynsku,
z wicieklosécig poszukiwali przybyszow'e.

Ponizej kolejna scena przedstawia $mier¢ $w. Wojciecha, ktory przebijany jest
wldcznia i jednoczesnie odragbywana jest jego gtowa. Tak wiasnie martyrium przed-
stawia czternasta scena (piata od gory) na prawym skrzydle Drzwi Gnieznienskich.
Dokonalo sie to 23 kwietnia 997 roku prawdopodobnie w miejscowosci Swiety
Gaj, dzi$§ w wojewddztwie warminsko-mazurskim. W Vita prior Jana Kanapariusza
i Brunonowym Vita posterior zostalo to opisane nastepujaco:

Z rozjuszonej zgrai wyrwal sie wowczas zajadly Sicco iwstrzasajac wldcznia
z calych sit ugodzil Wojciecha, na wskro$ przebijajac mu serce. Byt on ofiarni-
kiem poganskich balwanéw i przywddcg owej bandy, przeto niejako z obowiaz-
ku pierwszy zadal mu rane. Wowczas przybiegli pozostali i wielokro¢ go raniac,
wyladowali na nim swg wécieklos¢ (V. prior). On za$, obejmujac $mier¢ przy-
jaciotke, wyciagnat ramiona jak na krzyzu, ktory tak bardzo mitowat (V. poste-
rior)".

Ostatnia scena zaréwno w narracji Drzwi Gnieznienskich (umieszczona
w osiemnastej, najnizszej kwaterze prawego skrzydla), jak i namalowana przez
Atanasa Kameszewa u dotu po lewej rece postaci $w. Wojciecha, przedstawia zto-
zenie jego relikwii w gnieznienskiej katedrze. Jest to niejako akt fundacji polskiej
metropolii ko$cielnej, potwierdzony potem na Zjezdzie-Synodzie Gnieznienskim
w roku 1000 przez wyslannika papieza Sylwestra II oraz cesarza Ottona III'é, kto-
ry przybyl by odda¢ czes¢ relikwiom meczennika odzyskanym od Pruséw przez
Bolestawa III. Sam akt tej translacji i zlozenia do grobu opisany zostal w Miracula
sancti Adalberti:

Ksigze Bolestaw, obawiajac si¢ utraci¢ w wyniku jakiego$ ztego przypadku tak
cenny skarb, 6 listopada [997 r.] uroczyscie przenidst swiete relikwie do Gnie-
zna. Przez chwalebne zastugi meczennika dokonywaly sie tu odtad niezliczone
cuda®.

16 Ibidem, s. 23.

17 Ibidem, s. 29.

'8 Thietmari, Merseburgensis episcopi, Chronicon, ed. R. Holtzmann, Monumenta Germaniae
Historica, Scriptores, Nova Series, t. IX, Lib. IV, Berlin 1935, s. 44-46.

¥ A.W. Mikotajczak, Ksigga Zywota swigtego Wojciecha..., s. 36-37.
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Wiszystkie sceny wybrane przez Atanasa Kameszewa majg wiec swe zZrédlowe
potwierdzenie w tekstach hagiograficznych, a takze pierwowzory w romanskich
plaskorzezbach paneli Drzwi Gnieznienskich. Dysponujac nimi artysta przetworzyt
je na malarskie wyobrazenia, nadajac im kolory zgodne z symbolikg barw charak-
terystyczng dla ikon. Polaczyl w ten sposdb maniere charakterystyczng dla sztuki
brazowniczej wezesnego sredniowiecza z technikg malarska typowa dla bizantyj-
skich ikon z tego samego okresu. Z ikon zaczerpnal réwniez wieniczace calg kom-
pozycje potpostaciowe wyobrazenie Chrystusa w mandorli z rozlozonymi w gescie
oranta ramionami i otwartg przed Nim ksiega. Po prawej i lewej stronie Zbawiciela
widnieja chory anielskie, a pod nim symbolicznie przedstawione Stonce i Ksigzyc.
Artysta zastosowal takze bardzo ciekawy zabieg nawigzujacy do pokrywania ikon
metalowymi koszulkami, co w wypadku jego dzieta ograniczylo si¢ do umiesz-
czenia u dotu ikony pasa zloconej blachy, w ktorej wyciety zostat napis ,SWIETY
WOJCIECH”, wykonany literami lacinskiego alfabetu zzachowaniem polskich
znakow diakrytycznych. W ten sposob spotkaly sie tutaj trzy alfabety (grecki, cyry-
licki i facinski), wazne dla ekumenicznej wizji chrzescijanstwa, przekraczajacej kul-
turowe granice lacinskiego Zachodu i grecko-bizantynskiego Wschodu. Kameszew
wyrazit takim sposobem synteze wschodniej i zachodniej tradycji chrzescijanskiej
sztuki sakralnej, co znakomicie odzwierciedlito ide¢ ekumenii, przyswiecajacg fun-
datorowi ikony, 6wczesnemu metropolicie gnieznienskiemu, ksiedzu arcybiskupo-
wi Henrykowi Muszynskiemu.

Gnieznienska ikona wpisywala si¢ takze w program pontyfikatu papieza Jana
Pawtfa II, ktory wlasnie na Wzgoérzu Lecha podczas swojej pielgrzymki do Polski
w 1997 roku 3 czerwca wypowiedzial znamienne stowa, bedace doniostym przesta-
niem nauczania Kosciota w kwestii europejskiego zjednoczenia:

Nie bedzie jednosci Europy, dopdki nie bedzie ona wspolnotg ducha. Ten naj-
glebszy fundament jednosci przyniosto Europie iprzez wieki go umacnialo
chrzescijanstwo ze swoja Ewangelig, ze swoim zrozumieniem cztowieka i wkia-
dem w rozwdj dziejow ludéw i narodow?.

Wspominajac zas dzieto $w. Wojciecha podczas wygloszonej wowczas homilii,
papiez zapytywal:

Jakze mozna liczy¢ na zbudowanie ,wspolnego domu” dla calej Europy, jesli
zabraknie cegiel ludzkich sumien wypalonych w ogniu Ewangelii, polaczonych
spoiwem solidarnej mitoéci spolecznej bedacej owocem milosci Boga? O taka
wlasnie rzeczywisto$¢ zabiegal $w. Wojciech, za takg przyszlos¢ oddat swoje zy-
cie. On tez dzisiaj nam przypomina, iz nie mozna zbudowa¢ nowego porzadku

2 Cyt. za: Gnieznieniska Ksigga Tysigclecia. .., s. 73.
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bez odnowionego czlowieka, tego najmocniejszego fundamentu kazdego spole-
czenstwa®'.

W duzej mierze stowa te staly si¢ inspiracjg dla zamystu wreczenia Janowi
Pawtowi IT ikony $w. Wojciecha jako daru od wladz i mieszkancéw miasta Gniezna.
Miat to by¢ wyraz wdziecznosci za papieska pielgrzymke do grobu Swietego oraz
wyraz solidarnos$ci z wizja Europy nakreslong przez papieza na Wzgdrzu Lecha
wobec zaproszonych wéwczas na spotkanie prezydentéw: Czech — Vaclava Havla,
Litwy - Algirdasa Brazauskasa, Niemiec - Romana Herzoga, Stowacji - Michala
Kovaca, Ukrainy - Leonida Kuczmy, Wegier — Arpada Goncza i Polski - Aleksan-
dra Kwasniewskiego. Projekt ten dojrzewal przez kilka lat i angazowal wiele osob,
zaréwno ze strony polskiej, jak i osobistosci watykanskich. Ostatecznie zamoéwienie
na te ikong otrzymal - od éwczesnego Prezydenta Gniezna Jaromira Dziela - réw-
niez Atanas Kameszew, ktorego wczesniejsze dzieto wzbudzilo podziw gnieznian,
adorujacych je w XIV-wiecznej kaplicy Pana Jezusa w katedrze.

Wizja artystyczna podyktowana byta w tym wypadku podobnymi przestanka-
mi, jakie wczesniej przyswiecaly arcybiskupowi Henrykowi Muszynskiemu, stad
ikona dla papieza swiadomie powtarza¢ miala wszystkie omowione wyzej motywy
i symbole, dlatego nie bedziemy ich blizej analizowali, gdyz s3 nieomal identyczne.
Inny jest jedynie ciezar gatunkowy zamoéwienia, ktdre spoczeto na barkach bulgar-
skiego artysty. Musial on teraz zmierzy¢ sie nie tylko z wyzwaniem artystycznym,
lecz takze swa religijng tozsamo$ciag wyznawcy prawostawia, majacego stworzy¢
ikone dla papieza, bedacego symbolem Kosciofa zachodniego. Bylo to wiec wy-
zwanie duchowe, ktére Atanas Kameszew podjal, pamietajac o pielgrzymce Jana
Pawta IT do Bulgarii w 2002 roku, gdy oddat on hold dziedzictwu $wigtych Cyryla
i Metodego oraz wkiadowi prawostawnych Bulgaréw w chrzescijanska cywilizacje
Europy.

Smier¢ papieza Jana Pawta II w dniu 2 kwietnia 2005 roku uniemozliwita oso-
biste wreczenie mu ikony (zaplanowane na maj 2005), jednakze nie przekreslita
calego zamystu przekazania tego daru do Rzymu. Zwigzane z tym rozmaite proble-
my i konieczno$¢ dodatkowych uzgodnien sprawily, ze realizacja projektu przecia-
gneta si¢ o rok. W maju 2006 wyruszyta jednak z Gniezna do Rzymu pielgrzymka
z ikong, ktdrej towarzyszyla delegacja wiadz miasta Gniezna na czele z prezyden-
tem Jaromirem Dzielem, radnych oraz pracownikéw Urzedu Miasta wraz z Ata-
nasem Kameszewem. W Rzymie czekal na nich arcybiskup Henryk Muszynski.
Cata gnieznienska delegacja w symbolicznym gescie ztozyta ikone na grobie Jana
Pawta IT w grotach watykanskich. Nastepnie ikona zostata przeniesiona procesyjnie

2l Ibidem, s. 73-75.
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ulicami Wiecznego Miasta i wprowadzona do kosciota §w. Bartlomieja na Wyspie
Tybrowej. Tam podczas specjalnego nabozenstwa zostala umieszczona na ottarzu,
gdzie znalazta swoje state miejsce adoracji.

Fakt, ze wlasnie kosciot sw. Bartlomieja stal si¢ miejscem tej uroczystosci ma
swa gleboko symboliczng wymowe. Pierwotnie §wiatynia nosita wezwanie §w. Woj-
ciecha-Adalberta, co wigzalo si¢ ze zdeponowaniem w niej przez cesarza Ottona III
relikwii ramienia §w. Wojciecha®’, o ktérym to darze wspomina w swej kronice Gall
zwany Anonimem: ,Na zadatek za$ przyjazni cesarz zamiast choragwi tryumfal-
nej, darowal mu gwoézdz z Krzyza $wigtego wraz z wtocznig $w. Maurycego, w za-
mian za co Bolestaw ofiarowal cesarzowi rami¢ $w. Wojciecha™. Cenna relikwia
do dzisiaj przechowywana jest w bocznej kaplicy kosciota $w. Bartlomieja - kaplicy
pod wezwaniem $w. Wojciecha-Adalberta. W ten sposob obie ikony Atanasa Ka-
meszewa, ,gnieznienska” i ,rzymska” znajduja si¢ w miejscach, gdzie promieniuje
sacrum Wojciechowych relikwii, ktore wciaz doznajg tam czci.

Wydaje sig, ze przypomnienie historii zwigzanej z oboma tymi ikonami jest
wazne dla uswiadomienia sobie nie tylko uniwersalnosci charyzmatu $w. Wojcie-
cha, lecz takze znaczenia ikon w dialogu ekumenicznym, przekraczajacym rdz-
nice dogmatyczne prawostawia i katolicyzmu. Jest to poszukiwanie tego, co taczy
wszystkich chrzescijan, a czego wyrazem jest piekno, o ktérym Fiodor Dostojewski
pisal, ze zbawi ono $wiat*.

22 X. dr Wincenty Smoczynski, Rzym, jego koscioly i pomniki. Upominek pielgrzymom polskim,
Krakow 1902, s. 191.

# Galli Anonymi Chronicon, Lib. I, ed. L. Finkel et S. Ketrzynski, Leopoli 1899, s. 6.

2 F. Dostojewski, Idiota, przel. J. Jedrzejewicz, [w:] idem, Dziela wybrane, Warszawa 1987, s. 424.
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SUMMARY

Mariola Walczak-Mikotajczakowa, Aleksander Mikotajczak
Atanas Kameshev - Orthodox Iconographer
in the Catholic Cathedral

Keywords: icon, St. Adalbert, Gniezno, San Bartolomeo church in Rome

The authors describe the history of two images of St. Adalbert created
in the technique and canon of writing Orthodox icons. Atanas Kameshev,
a Bulgarian Orthodox iconographer, created both images. The first of them,
associated with the Gniezno Synods-Reunions tradition, which began in
2000, was hung in the local cathedral. The second, made several years later
on the Mayor of Gniezno’s request, was to be presented to Pope John Paul II.
It eventually found a home on the altar of Rome’s San Bartolomeo church.





