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NA POGRANICZU KULTUR: EMBLEMATYKA I ANTYK
JAKO GEOWNE PIERWIASTKI KONSTRUUJACE
HYBRYDYCZNE SIEDEMNASTOWIECZNE DZIELO
SPHINX SAMSONICA...

W 1628 roku, z okazji uroczystosci zaslubin, uczniowie i profesorowie ko-
legium jezuickiego w Rawie Mazowieckiej ofiarowali paristwu mlodym,
Zuzannie' i Sebastianowi? Wotuckim, utwér Sphinx Samsonica..., peten
aluzji i odwotari do starozytnosci druk emblematyczny®. Data jego powsta-

! Zuzanna Owadowska, herbu Labedz, z Owadowa w Rawskiem, pochodzita z dobre-
go rodu, jej przodek Jedrzej Owadowski byt kuchmistrzem krélewskim. Inny jej krewny,
Florian, ,z Radziwiltem ksiazgciem biskupem krakowskim i kardynatem, jezdzit do Rzymu”
(K. Niesiecki, Herbarz Polski, powigkszony dodatkami z pézniejszych autordw, rekopiséw, do-
woddéw urzgdowych i wydany przez Jana Nep. Borowicza, t. VII, Lipsk 1842, s. 211). Filip
Dunin Owadowski byt stolnikiem sandomierskim, ,,przemyslnej industrii cztowiekiem, od
sumy neapolitariskiej imieniem krélewskim prowizje odbieral” (ibidem, s. 211). Zuzanna
byta cérka Ewy Kochanowskiej, herbu Korwin, wnuczka Jana Kochanowskiego (ibidem,
t.V,s. 139-142).

2 Sebastian Wotucki pochodzit ze znakomitego szlacheckiego rodu, ,dom ten zastuzony
byt ojczyznie, tak z spraw rycerskich, jako i innych” (ibidem, t. IX, s. 423). 1 rzeczywiscie,
jak podaja herbarze, w szeregach rodu Wotuckich znaleZli si¢ uczeni biskupi, literaci i le-
gaci krélewscy. Sebastian Wotucki to réwniez posta¢ barwna i aktywna: byt on kasztela-
nem matogoskim, starosta rawskim, legatem krélewskim ,do korfiszta Branderburskiego”,
postem na sejm, reprezentantem do trybunatu koronnego (ibidem, s. 246-247). Wraz
z dwoma bra¢mi ufundowat kolegium jezuickie w Rawie i ,aparatem uprowidowat, konwikt
tamze dla studentéw erygowal” (ibidem, s. 426).

3 Sphinx Samsonica De Ilustrissima Ursinorum Sarmaticorum seuw Ravitarum et Duni-
nonorum Gente. Aliquot utrisque Sacrae et externae antiquitatis Symbolis promulsidibus pra-
enotata et in nuptiali convivio... cum... Sebastiano de Wolucza Wolucki, Capitaneo Raviensi...
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nia przypadia na czasy rozkwitajacego baroku, lubujacego si¢ w wielosci
i réznorodnosci. Byt to wigc okres idealny, by wyda¢ dzieta bogate trescio-
wo, réznorodne i hybrydyczne. Sphinx Samsonica..., utwor taczacy kilka
gatunkéw literackich, stanowi znakomity przyktad uczonego panegiryku
jezuickiego, petnego paraleli i przytoczen z pism wielu twércéw antyku.
Tetni on mitologicznym zyciem, ukazujac barwny $wiat béstw wykreowa-
ny przez wyobrazni¢ starozytnych, kedry na kartach Sphinx Samsonica...
ozywa, splatajac si¢ z legendarnym $wiatem potomkéw rodzin nowozeni-
céw. Antyk jest w utworze nieustannie obecny, stanowi jeden z elementéw
konstruujacych dzielo. Bogactwo i wieloplaszczyznowo$¢ Sphinx Samso-
nica... zauwazalne sa nie tylko w sferze stowa, ale réwniez w sferze obra-
zu. Jedna z nowatorskich tendengji, ktére zaczynaly si¢ dopiero budzi¢ na
kartach drukowanych panegirykdéw i ktére miaty na dobre zagosci¢ w lite-
raturze panegirycznej w potowie XVII wieku, byto stosowanie emblema-
téw. Oryginalno$¢ Sphinx Samsonica... polegata nie tylko na ich obecnosci
w utworze, lecz réwniez na ,barokowe;j”, ornamentalnej budowie dzieta,
w ktdrej stowo i obraz wiazaly si¢ z sobg w niezwykly sposéb. Podobnie
wielowarstwowa struktura byla wéwczas zupelnie niespotykana i wykazy-
wata, jak pisze Janusz Pelc, cechy oryginalne w poréwnaniu z innymi wy-
dawanymi w tym samym czasie emblematycznymi panegirykami‘. Utwor
stanowi zatem niejako preludium do tendencji obecnych w literaturze doj-
rzalego i zmierzchajacego juz baroku. Sphinx Samsonica..., cho¢ figurowata
w wielu spisach i pojawila si¢ takze u Pauliny Buchwald-Pelcowej, ktdra
w swej bibliografii drukéw emblematycznych podata podstawowe infor-
magje o dziele’, dtugo pozostawata wlasciwie niezauwazona. Nie uwzgled-
niaja jej monografie poswigcone nowozytnym utworom epitalamijnym®,
marginalnie wspomina si¢ o niej w monografiach emblematycznych’.

et Nobilissima Virgo D. Susanna Owadowska, Hymenacei acris inmanum conveniret. A nobili et
studiosa Collegii Voluciani Ravae Societas lesu inventute ad discutiendum proposita et cum Sym-
bolis lusibus, lyricisque concentionibus novis maritis ex voto publico pro dono oblata dictataque.
Anno Dominis Dei, M.D.C XXVIII [1628], Warszawa 1628.

* J. Pelc, Stowo i obraz. Na pograniczu literatury i sstuk plastycznych, Krakéw 2002,
s. 181.

> P.Buchwald-Pelcowa, Emblematy w drukach polskich i Polski dotyczqce XVI-XVII
wieku, bibliografia, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk—E4d7, s. 149.

¢ Zob. K. Mroczek, Epitalamium staropolskie: migdzy tradycjq literackq a obrzedem
weselnym, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—E6dz 1989.

7 Zob. ]. Pelc, op. cit., s. 181.
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Dopiero Jadwiga Bednarska w pierwszej czgéci swojej ksiazki poswigconej
dziejom polskiej ilustracji panegirycznej, analizujac ilustracje towarzyszace
tekstowi, zwrdcita uwage na bogactwo jego antycznych odniesieri®. Poda-
zajac nastgpnie tropem lemmatéw, wskazata najwazniejsze miejsca z pism
tworcéw antyku, do kedrych nawiazywali autorzy Sphinx Samsonica...
Dokonata réwniez znakomitej analizy formalnej emblematéw zawartych
w dziele, rozwazajac ich zwiazki z emblematyka europejska, w tym z em-
blematyka niderlandzka’. Utwér, zbadany gruntownie pod katem historii
sztuki, nie doczekat si¢ jednak wickszej uwagi ze strony filologéw, nie mé-
wiac juz o poruszeniu kwestii korespondencji stowa i obrazu. Nie podjgto
zadnych badan nad jego réznorodnoscia gatunkowa, nie przettumaczono
ani nie wydano dzieta. Podejscie filologiczne jest jednak o tyle wazne, o ile
pozwala zglebiaé nieoczywiste znaczenia emblematéw, dzigki studiowa-
niu pelnych aluzji do antyku faciriskich komentarzy i epigraméw. Smuga
$wiatta rzucona na dzieto przez Jadwige Bednarska oraz blizsze zapoznanie
si¢ z jego fragmentami utwierdzaja w przekonaniu, Ze jest ono warte zain-
teresowania.

Sphinx Samsonica... jest panegirycznym epitalamium emblematycz-
nym. W XVII stuleciu, zwanym nickiedy ,panegirycznym”, panegiryzm
przejawiat si¢ w wielu utworach, miedzy innymi w epitafiach i epitala-
miach. Mowy weselne, bedace czgscig obrzedu staropolskiego i stanowiace
nieodtaczny skladnik utworéw weselnych, do ktérych zalicza si¢ dzieto,
byly catkowicie zgodne z teorig panegiryku, wskutek czego panegiryzm
mogt si¢ w nich szeroko realizowad!®. Wydarzenie takie jak zaslubiny byto
czgsto tylko pretekstem napisania pochwaty. Tak dzieje si¢ réwniez w wy-
padku Sphinx Samsonica... Prézno szukaé w utworze fabuly sericre epitala-
mijnej. Brak tu przede wszystkim dynamicznej akeji, kedra cechuje typowe
epitalamia renesansowe i barokowe!'. Brak pochodu béstw spieszacych na
zadlubiny i obwieszczajacych podniosle wies¢ o matzedstwie, brak narad
i dialogéw bogdw, ktérzy rozprawiaja badz to o weselu, badZ zastanawiaja

8 J. Bednarska, Z dziejow polskiej ilustracji panegirycznej pierwszej potowy XVII wieku,
cz. 1, Katowice 1994, passim, zwhaszcza s. 47-61.

° Eadem, Z dziejow polskiej ilustracji panegirycznej pierwszej potowy XVII wicku, cz. 11,
Katowice 2005.

10 K. Mroczek, gp. cit., s. 116.

' Zob. Szesnastowieczne epitalamia taciriskie w Polsce, wstep i oprac. J. Niedzwied?,
przet. M. Brozek, Krakéw 1999, passim.
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sig, jak sprawi¢, by do niego doszlo'?. Brak réwniez wielu toposéw, kedre
— nieobecne w literaturze antycznej — wystgpowaly czesto w epitalamiach
nowozytnych. Brak wreszcie intrygi, ktéra byta niejednokrotnie spiritus
movens akdji epitalamiéw'. Utwér Sphinx Samsonica..., ktdrego cz¢$¢ po-
chwalna zostata silnie rozbudowana i stanowi fundament konstrukgji dzie-
ta, stuszniej jest wice okresli¢ mianem panegiryku. Tekst bowiem wyraznie
odchodzi od konwengji charakterystycznej dla epitalamium, skupiajac sig
gléwnie na pochwale padstwa mlodych i ich rodéw. Z rzadka wystepuja
elementy epitalamijne, jak na przyklad passus znajdujacy si¢ na poczatku
utworu, gdzie trawestuje si¢ pouczenia Izydora z Sewilli skierowane do
kobiet i mgzczyzn stojacych przed wyborem wspétmatzonkéw!.

Utwory panegiryczne, jak Sphinx Samsonica..., wydawane z okazji
uroczystosci zaslubin, charakteryzowaly si¢ na ogét podobng kompozy-
¢ja, oparta na pochwale rodzin, z keérych wywodzili si¢ paristwo mlodzi.
Wzorce tego, jak powinna by¢ skonstruowana pochwata, czerpano zaréw-
no z utworéw Klaudiana, jak i z retorycznych dziet Cycerona i Kwintylia-
na, zwlaszcza za$ z Pryscjana, ktérego Praeexercitamina czytano w szko-
tach. Autor dzieta zalecal, aby panna mtoda byla przedmiotem pochwat
poprzez swg urodg i zachowanie czystosci, pan mlody natomiast dzigki
madrosci, walecznosci i cnotom obywatelskim, oboje ze wzgledu na staw-
nych przodkéw?. Jakub NiedzwiedZ zauwazyl, ze wicle sposrdd tego ro-
dzaju dziel powielalo pewien schemat: uderza w nich brak zréznicowa-
nia topiki, odmienne sg jedynie koncepty i aluzje heraldyczne'®. Réwniez
Sphinx Samsonica..., koncentrujac si¢ na herbach nowozedcéw, wywodzi
z nich zalety dwéch taczacych sig 0s6b i ich rodéw. Jednak utwdr nie daje
si¢ sklasyfikowa¢ jako dzielo jednorodne i ubogie pod wzgledem topiki.
Przeciwnie, wida¢ wyraznie, ze stanowi przyktad uczonego utworu jezuic-

12 Cho¢ w utworze nie ma akgji, béstwa licznie zaludniaja strony Sphinx Samsonica...
W tekscie zastosowano liczne prefiguracje, rewokacje i renarracje, szerzej o funkcjonowaniu
mitologii w tekstach nowozytnych zob. M. Walinska, Mitologia w staropolskich cyklach
sielankowych, Katowice 2003.

'3 Brak intrygi mozna zauwazy¢ w dzietach renesansowych, jak cho¢by w dziele Kocha-
nowskiego — Epitalamium na wesele Krzysztofa Radziwitta i Katarzyny Ostrogskiej.

" Isidorus, Orygines, 10, 8, Sphinx Samsonica... nieliczbowana karta nast¢pujaca po
Sphingis Resolutio, a poprzedzajaca Promulsis I.

¥ J. Niedzwiedz, Wstep, [w:] Szesnastowieczne epitalamia..., op. cit., s. 11-58.

16 J. Niedzwiedz, Niesmiertelne teatra stawy. Teoria i praktyka twérczosci panegirycznej
na Litwie w XVII i XVIII w., Krakéw 2003, s. 177.



Na pograniczu kultur: emblematyka i antyk... 195

kiego'”. W poréwnaniu z innymi dzietami poczatku drugiego ¢wieréwie-
cza XVII wieku jego program ikonograficzny jest bardziej rozbudowany
i bogaty'®. To samo mozna powiedzie¢ o tekscie — diugich komentarzach
proza i epigramatach. Bogactwo pomystéw czerpanych z dziet antycznych
jest ogromne, caly utwor pelen jest dostownych przytoczen, jak i kryp-
tocytatéw z pism najwickszych twércéw starozytnosci z Wergiliuszem,
Owidiuszem i Seneka na czele, cho¢ doszukaé sie tu mozna takze cytatéw
z dziel mniej znanych autoréw, nie tylko zreszta antycznych, lecz réwniez
$redniowiecznych i nowozytnych. Zjawisko powstawania tekstéw petnych
starozytnych aluzji nie bylo wéwczas bynajmniej nowe czy niecodzienne.
Uspiona nieco, choé obecna w kulturze $redniowiecza wiedza o antyku,
rozkwitlszy w czasach renesansu, osiagneta apogeum w epoce baroku, ob-
jawiajac si¢ licznymi florilegiami, kompendiami wiedzy dotyczacej antyku.
Ich uzycie byto powszechne, zwlaszcza w szkotach, mozna wigc zatozy¢, iz
profesorowie i uczniowie kolegium w Rawie Mazowieckiej korzystali z ta-
kich kompendidéw, zamiast czerpaé wiedz¢ o starozytnosci bezposrednio
z dziel antycznych. W czasach po soborze trydenckim to whasnie jezuici
stali si¢ zreszta goracymi apologetami pism podejmujacych kwestie anty-
czne i mitologiczne®.

7 W XVII wieku, w dobie, kiedy rozkwit panegiryzmu drastycznie wezbral i pisa¢
utwory pochwalne mégt niemal kazdy, panegiryk szkolny byt alternatywa dla szeroko upra-
wianej dzialalnoéci pisania okolicznosciowego ze wzgledu na erudycyjnosé i uczonoé¢. Na
kartach szkolnych podrecznikéw ksztattowala si¢ poetyka i teoria panegirycznych dziel, to
wlhasnie w szkole sformalizowano pi$miennictwo panegiryczne. Ale ta instytucja doprowa-
dzita réwniez panegiryk do wszelkich udziwnien, zawitych konceptéw, nadmiernych aluzji
mitologicznych, nadbudowata w nim kunsztowne, ornamentalne pigtra. O panegirykach
w szkotach zob. T. Biefikowski, Panegiryk a zycie literackie w Polsce XVI i XVII wicku,
[w:] Z dziejow zycia literackiego w Polsce XVI i XVII wieku, red. H. Dziechciriska, War-
szawa—Wroctaw—Krakéw—Gdansk 1980, s. 183-196 oraz J. Niedzwiedz, Niesmiertelne
teatra stawy..., passim.

18 J. Bednarska, ap. cit., cz. I, 5. 47.

' Drogi czytania tradycji antycznej wyznaczyt jezuicki pisarz Antonio Possevino.
W swoim dziele Biblioteca selecta de ratione studiorum Possevino zawart wskazéwki, jak
wyktada¢ i interpretowaé pisma starozytnych, wypowiedziat si¢ tez na temat interpretacji
mitologii. To dzieto stalo si¢ fundamentalne dla polityki prowadzonej przez jezuitéw, a teorie
w nim zawarte, promowane i modyfikowane nie tracily aktualnosci przez caty XVII wiek.
Zalecenia Possevina dotyczace tak literatury, jak i sztuki wywotaly bowiem silne reperkusje
— mnozyly si¢ szkolne podreczniki instruujace, jak odczytywaé dawne antyczne postaci i jak
je interpretowaé, zob. T. Bienkowski, Antyk w literaturze i kulturze staropolskiej: 1450
—1750: gléwne problemy i kierunki recepcji, Wroctaw 1975, s. 124.
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Antyk byt wicc filarem, na ktérym twércy — studenci i profesorowie
kolegium jezuickiego w Rawie Mazowieckiej — wzniesli swoje dzieto. Dru-
gi element dla utworu istotny, porzadkujacy go i konstruujacy stanowi
emblematyka®. Emblematy decyduja bowiem o ornamentalnej kompo-
zycji, w ktérej stowo i obraz tworza strukturg przypominajaca zdobny
$lubny kobierzec. Osiem emblematycznych ilustracji potaczonych z por-
tretowymi medalionami przedstawiajacymi przodkéw panstwa mlodych
stanowi probe scalenia w jedno kompozycji wizerunkéw, stemmatéw i em-
blematéw, przez co utwdr sytuuje si¢ na ich pograniczu®'. Plynno$¢ gra-
nicy pomig¢dzy emblematami w ich skrystalizowanej tréjezionowej skladni
a stemmatami, ktore zawieraly piktoralne wyobrazenie herbu oraz dewizg,
bylo wéwczas zjawiskiem nierzadkim®. Ilustracje autorstwa Jana Sabato-
wicza byly przykladem kompilacji elementéw herbéw panstwa mtodych
z innymi wyobrazeniami symbolicznymi, zaczerpni¢tymi z kanonu ksiag
emblematycznych. Swiat przedstawiony ilustracji utworu tworzyt swoisty
kod, w ktérym elementy heraldyczne splataly si¢ z bogatg sfera wyobra-
zei emblematycznych tetniacych ,,podskérnym”, symbolicznym zyciem.
Autor ilustracji nie trzymat si¢ rygorystycznie regul, wedle ktérych zwykle
komponowano emblematy. Jak pisze Jadwiga Bednarska, siedem sposréd
dziesigciu ilustracji nie przejawia tendencgji silnego zespolenia stowa z obra-
zem®. Lemmaty emblematéw gléwnych nie znajdujg si¢ w poblizu iko-
néw, jak ma to miejsce w kanonie, na przyktad u Alciatusa®, lecz widocz-
ne sa u dotu kompozydji, stanowiac niejako uzupetnienie tytutu obrazu®.
Rytownik nie byl jednak konsekwentny: w ilustracji 6smej, zatytutowanej

2 O emblematyce w kolegiach jezuickich pisze Paulina Buchwald-Pelcowa, zob.
P. Buchwald-Pelcowa, Emblematyka w polskich kolegiach jezuickich, [w:] Artes arque hu-
maniora. Studia Stanislao Mossakowski sexagenario dicta, Warszawa 1998, s. 169-179.

2. Pelg, op. cit., s. 181.

2 P Buchwald-Pelcowa, Na pograniczu emblematéw i stemmatéw, [w:] Stowo
i obraz. Materialy sympozjum Komitetu Nauk o Sztuce Polskiej Akademii Nauk. Nieboréw
29 wrzesnia — 1 pazdziernika 1977 r., red. A. Morawinska, Warszawa 1982, s. 76.

» W utworze umieszczono osiem miedziorytéw otoczonych grupa emblematéw oraz
dwa niezdobione miedzioryty z wizerunkami przodkéw rodziny nowozericow i jej cztonkéw,
zob. P Buchwald-Pelcowa, Emblematy w drukach polskich..., s. 149 oraz J. Bednarska,
op. cit., cz. 1, 5. 29.

% Andrea Alciato (1492-1550), wloski humanista, nazywany ojcem emblemaryki.
Tworcawydanego w 1531 roku w Augsburgu pierwszego zbioru emblematéw zatytutowa-
nego Emblematum Liber.

» Lemmat inaczej: motto, sentengja, zob. J. Pelc, op. cit., s. 25.
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Amor Addit, znajduje si¢ posrodku centralnego emblematu i jest z nim
zespolony. Wszystkie za$ medaliony emblematéw dzieta, cho¢ réznorod-
nie rozmieszczone w kazdej ilustracji, tworzg koherentng catos$¢ i podpo-
rzadkowane sg realizacji programu ikonograficznego, ktdéry zmierzat do
uswietnienia klejnotéw herbowych pana i panny mlodej, wykazujac ce-
chy wspélne z programem emblemowym?. Jadwiga Bednarska zauwaza,
ze Sphinx Samsonica... jest zblizona do zbioru imprez, ktéry tym rézni sig
od zwyklych ksigzek emblematycznych, iz jego odbiorcami s konkretne
osoby, zwlaszcza te wywodzace si¢ z najwyzszych sfer?.

By przyblizy¢ wiclowarstwowa, ale i cykliczng kompozycje dzieta,
najprosciej bedzie postuzy¢ si¢ systematyka zaproponowana przez Pauli-
n¢ Buchwald-Pelcowa: Sphinx Samsonica... zawiera osiem miedziorytéw
emblematycznych o wielostopniowej konstrukcji. W centrum kompozy-
¢ji umieszczono ilustracje, kedra powigzana zostata z nagléwkiem dane-
go ustepu, a w ramie ja okalajacej znajduje si¢ sze$¢ numerowanych me-
dalionéw emblematycznych. Wszystkie zawierajg filakteria z inskrypcja.
Do nich odnoszg si¢ symbola kolejno oznaczone numerami I-VI (wedtug
numeracji medalionéw), na ktére sklada si¢ krétkie wprowadzenie proza,
a nastgpnie epigram. Inskrypcje powtérzono w nagtéwkach wierszy?®. Kaz-
dy kolejny passus dzieta realizuje ten schemat: rozpoczyna sig ilustracja, po
niej za$ nastgpuje dluzszy ustgp proza oraz symbola. Poszczegblne partie
podpisane sg przez réznych uczniéw kolegium.

Cato$¢ Sphinx Samsonica... dzieli si¢ na dwie czgdci. Pierwsza poswie-
cono panu miodemu, Sebastianowi Wotuckiemu, drugg Zuzannie Owa-
dowskiej, jego nowo poslubionej matzonce. Kazda z czgéci zawiera cztery
passusy, zatytulowane Promulsis I-IV. Autorzy postuzyli si¢ zartobliwym
okresleniem promulsides, ,zakaski”, antypasty, poréwnujac niejako passusy
utworu do przystawek, ktére podaje si¢ przed rozpoczeciem uczty wesel-
nej. Graficznie kompozycja obu czgéci przedstawia si¢ nastgpujaco:

% O programie emblemowym moéwi si¢ wéwczas, gdy grupa emblematéw jest z sobg
zespolona watkiem lub tematem przewodnim. O grupie emblemowej mozna takze méwié¢
wtedy, gdy zbiér emblematéw jest powiazany z soba wspélnym watkiem tematycznym,
a jednak nie wykazuje zwiazku z centralnym wyobrazeniem. Tak jak zdarza si¢ to w nie-
keérych ilustracjach Sphinx Samsonica..., zob. J. Bednarska, op. cit., cz. 1, 5. 29.

¥ Imprezy byly z reguly dwucztonowe: sktadaly sie z obrazu (corpus) oraz towarzyszacej
mu sentencji (anima), J. Pelc, ap. cit., s. 35-36.

*# P.Buchwald-Pelcowa, Emblematy w drukach polskich..., s. 148.
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Sphinx Samsonica...

Sebastian Wotucki

Promulsis I, ARMINIUS, Fortitudo et

Zuzanna Owadowska

Promulsis I, EUGENIA, Iam illustrabit

Sapientia [Mestwo i Madro$¢]:

Symbolum I, Magnanimitas [Wielko-
dusznos¢]

Symbolum II, Magnificentia [Wspania-
tos¢]

Symbolum I1I, Industria [Pracowito$¢]

Symbolum 1V, Affabilitas [Uprzejmos¢]

Symbolum V, Docilitas [Pojetno$¢]

Symbolum VI, Politia [Organizacja]

Promulsis I, VIRGO COELESTIS
Pietate et Industria [Poprzez Poboznosé

i Sprawiedliwoé¢]:

Symbolum I, lustitia [Sprawiedliwos¢]

Symbolum II, Sinceritas [Uczciwo$¢]

Symbolum III, Pietas [Poboznos¢]

Symbolum 1V, Securitas [Bezpieczen-
stwo]

Symbolum V, Prudentia [Roztropno$¢]

Symbolum VI, Fama [Stawa]

Promulsis IIT, ARISTEIA, Nobilitate et

omnia [Bedzie juz oéwietlal wszystko]:

Symbolum I, Laetitia [Rado$¢]

Symbolum II, Pulchritudo [Pigkno]

Symbolum I1I, Taciturnitas [Milczenie]

Symbolum IV, Pudicitia [Wstydliwos¢]

Symbolum V, Ingenuitas seu Simplicitas
[Szczeroéé i Prostota]

Symbolum VI, Gratia [Wdzick]

Promulsis I, SALUS PUBLICA, Este
Duces [BadZcie Przewodnikami]:

Symbolum I, Felicitas [Szczgicie]

Symbolum II, Industria seu gnauitas
[Pracowitos¢ i gorliwos¢]

Symbolum III, Nobilitas [Szlachetnos(]

Symbolum 1V, Concordia [Zgodnos¢]

Symbolum V, Magnanimitas [Wielko-
duszno$¢]

Symbolum VI, Philefiorgia [Serdecz-

noé¢]

Promulsis ITI, SUSANNA, Cador Illa-

Virtute [Poprzez Szlachetnoé¢ i Cnotgl:

Symbolum I, Felicitas [Powodzenie]

Symbolum II, Temperantia [Umiarko-
wanie]

Symbolum I11, Tranquilitas [Spokoj-
noéé]

Symbolum 1V, Eloquentia [Wymow-
noé¢]

Symbolum V, Veritas [Prawdal

Symbolum VI, Auctoritas [Powagal

esus [Czystoéé Duszy]:

Symbolum I, Faecunditas pudica [Oby-
czajna Wymownos¢]

Symbolum II, Bona Fama [Dobra
Stawa]

Symbolum I1I, Integritas [Nieskalanie]

Symbolum 1V, Affabilitas [Uprzejmos]

Symbolum V, Spes [Nadzieja]

Symbolum VI, —
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Promulsis IV, AQUA VIRGO, Libe- Promulsis IV, EROS ANTEROS sive
ritate et Innocentia [Dzicki Hojnodci CHERUBINI, Simul et Semper [Réw-

i Czystoscil: noczesnie i Zawsze]:

Symbolum I, Mansuetudo [Lagodnos¢] Symbolum I, Fortitudo [Mgstwo]
Symbolum II, — Symbolum II, Temperantia [Umiarko-
Symbolum 111, Libertas [Wolnos¢] wanie]

Symbolum 1V, Integritas [Sktonnos¢] Symbolum III, Pietas [Pobozno$¢]
Symbolum V, Audacia [Smiato$¢] Symbolum IV, Innocentia [Niewinnos¢]
Symbolum VI, — Symbolum V, Eloguentia [Wymownos¢]

Symbolum VI, Decor [Pigkno]

Sphinx Samsonica..., cho¢ wykazuje pewne nieregularnosci, jest w swej
ztozonosci dzietem uporzadkowanym, cyklicznym. Kazdg promulsis cha-
rakteryzuje powtarzalno$¢ kompozycji. Paulina Buchwald-Pelcowa zwraca
uwagg, ze utwory o konstrukeji cyklicznej, sytuujace si¢ na pograniczu
emblematyki i heraldyki, odznaczaja si¢ wariacjami na temat tego samego
motywu, ktérym w przypadku omawianego dzicta sa herby pana i (przede
wszystkim) panny mlodej. Badaczka zauwaza, ze utwory tego typu sa na
ogdl niejednorodne gatunkowo i stanowig przyklad ,jednej ze swoistosci
polskiego baroku, polskiej kultury barokowej, zwlaszcza w péznych jej
fazach™. Niezwyktos¢ Sphinx Samsonica... polegala wicc przede wszyst-
kim na tym, ze wykazywata tendencje, ktére dopiero budzily si¢ na polu
literatury. Poza tym utworem w pierwszej ¢wierci XVII wieku powstato
kilka waznych dziet, ktére tak jak i on przejawialy tendencje nowatorskie,
do kedrych zaliczy¢ mozna précz wykorzystywania emblematéw réwniez
urozmaicenie pod wzgledem tresci, zespolenie réznych gatunkéw literac-
kich w obrgbie jednego utworu, a nickiedy takze skomponowanie struk-
tury tekstu w taki sposdb, ze tworzy¢ mégh on symboliczne figury: serca,
obeliski, krzyze etc.’*® Do takich bogatych i réznorodnych dziet, powsta-
tych w podobnym co Sphinx Samsonica... czasie, naleza, by wymieni¢ te
najwicksze i najwazniejsze: Leopardus..., Corona Triplici Ingenio..., Urano-

¥ Eadem, Na pograniczu emblematéw..., s. 94.

3 W utworze Sphinx Samsonica... innym zastosowanym $rodkiem estetycznym poza
emblematami jest zréznicowanie czcionki tekstu. Kartg tytulowa dzieta skomponowano
z trzech rodzajéw czcionek, przy czym t¢ gléwna wyrazono réznorodnie — stosujac az cztery
wariacje jej wielkosci. Tekst na stronie tytutowej ztozony jest z dwudziestu o$miu werséw,
z ktérych niemal kazdy jest inny od poprzedniego (il. 1), Sphinx Samsonica..., strona tytuto-
wa, Warszawa 1628, Ossol. XVII-15806-1V.



Il. 1. Karta tytutowa utworu Sphinx Samsonica... Warszawa 1628, Ossol. XVII-
-15806-1V



Il. 2. Karta rozpoczynajaca Promulsis I, drugiej cz¢sci utworu Sphinx Samsonica... ilustr.
Jan Sabatowicz, Warszawa 1628, Ossol. XVII-15806-1V
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scopid..., a takze Per Augusta..”'. Kazda z o$miu promulsis zamieszczonych
w dziele Sphinx Samsonica... w tym samym stopniu realizuje zalozenia
kultury humanistycznej baroku, fundamentem ktérej byt antyk, pozosta-
jacy niewyczerpanym i waznym zrédltem nawigzan i konceptéw. By jed-
nak ukaza¢ na konkretnym przyktadzie antyczne inspiracje utworu oraz
sposob, w jaki taczy si¢ w nim stowo i obraz, warto zaprezentowad jedna
z o$miu ,przystawek”. Bedzie to Fugenia, stanowiaca Promulsis I drugiej
czesci dzieta®.

Centralna ilustracja Eugenii przedstawia boga Apollona, otoczonego
nimbem promieni stonecznych, wznoszacego si¢ na rydwanie zaprzegnie-
tym w gryfa i fabedzia, ponad oddalonym miastem i morzem (il. 2)%.
Lemmat u dotu ilustracji, brzmiacy: lam illustrabit omnia [Teraz bedzie
o$wietlal wszystko], odnosi si¢ do czynéw Apollona, ktérego starozytni
czgsto utozsamiali ze stodicem?. Tlustracja Jana Sabalowicza byta kopia
wezesniejszych rycin znanych z popularnych zbioréw emblematycznych.
Podobna rycina pojawia si¢ w zbiorze wloskiego twércy Girolama Ru-
scellego®, jak réwniez u Typotiusa®®, do ktérego, jak zauwaza Jadwiga

3 Leopardus... D. Henrici Firley Archiepiscopi Gnesniensis..., Kalisz 1624, Bibl. Jagiel-
lofiska 14221 111; J. Bednarska, op. cit., cz. 1, 5. 135; P Buchwald-Pelcowa, Emblematy
w drukach..., s. 112; Corona Triplici Ingenio..., [b.m.w.] 1633, Bibl. Jagielloriska 22193 III;
J. Bednarska, op. cit., cz. 1, s. 138, P. Buchwald-Pelcowa, Emblematy w drukach...,
s. 135; Uranoscopia quam sub Avspicatissima..., Kalisz 1627, Bibl. Jagielloriska 21514 III;
J. Bednarska, op. cit., cz. 1, s. 141; P. Buchwald-Pelcowa, Emblematy w drukach...,
s. 154; Per Augusta..., Wilno [b.d.w.], Bibl. Jagielloniska 21654 III; J. Bednarska, op. ciz.,
cz. I, s. 140.

2 Duzielo Sphinx Samsonica... jest zasadniczo nienumerowane, w utworze pojawiaja si¢
jedynie w kilku miejscach karty opatrzone symbolem: duza litera i liczba, co pozwala na
pewna identyfikacjg jego passuséw. Jednak dla lepszej czytelnosci i porzadku, w niniejszym
artykule zostal przyjety inny system. Osobno oznaczono dwie czgsci dzieta (11 1I), keére skta-
daja si¢ z numerowanych rozdziatéw — Promulsides. Ich numer jest taki sam jak w utworze.
Kazda za$ z Promulsis w swym obrebie ma osobna numeracjg (strony 1-7, liczone, poczawszy
od pierwszej strony komentarza).

3 Sphinx Samsonica..., Eugenia, ilustr. ]. Sabatowicz, Warszawa 1628, Ossol. XVII-
—15806-1V.

3 Wedlug mitologii greckiej bogiem storica byt Helios, tytaniczne upersonifikowa-
ne béstwo, ktérego nie identyfikowano z Apollonem. Jednak w pézniejszych tekstach
faciiskich uzywano metafory utozsamiajacej storice z Fojbosem, cf. Lactantius, De Ave
Phoenice, 1, 41.

% Girolamo Ruscelli (1518-1566) — wloski humanista, kartograf i poligraf.

% Jacobus Typotius (1540-1601) — flamandzki humanista, twérca zbioru emblematéw
i mott zatytutowanych Symbola divina et humana.
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Bednarska, czgsto odwotywat si¢ Jan Sabatowicz i ktérego dzielo z pew-
noéciag mialo bezposredni wplyw na ksztalt rycin i emblematéw Sphinx
Samsonica...”’. Doda¢ warto, iz obie ryciny — Ruscellego oraz Typotiusa
— zawieraly réwniez ten sam tacinski lemmat: lam illustrabit omnia, ktéry
byl mottem Filipa II, kréla Hiszpanii*®. Literatura nowozytna byla zatem
niewatpliwym Zrédlem inspiracji ilustracji Promulsis I. Mozemy si¢ jednak
domysla¢, ze korzenie tej sentengji sa antyczne®. Tematem przewodnim
centralnej ilustracji omawianej tu Promulsis I jest podréz Apollona do kra-
ju Hyperborejczykéw. Wielu antycznych poetéw i filozoféw pisato o mi-
tycznym kraju Hyperborejéw i podrézy boga do tego odlegltego miejsca,
z ktérego wedtug kilku wersji mitu pochodzita jego matka Latona®. Zgod-
nie z mitem Apollon powraca co dziewi¢tnascie lat do ludu mieszkajacego
»poza wiatrem pétnocy”, gdyz wowcezas konstelacje gwiezdne, przebywszy
calg swq orbitalng droge, powracaja na wyjsciowe miejsce. Dzieje si¢ to
w okresie przedwiosnia, a kiedy nastepuje zréwnanie dnia z noca, w kraju
Hyperborejczykéw stycha¢ $piew Apollona®’. Wiosenna podréz solarnego
boga opisuje Klaudian w panegiryku powstatym z okazji széstego kon-
sulatu cesarza Honoriusza*>. Dlaczego jednak t¢ ilustracj¢ przywolano na
karty Sphinx Samsonica..., dowiadujemy si¢ od Samuela Kochanowskiego,
autora komentarza, przywotujacego obraz gryfa i fabedzia, dwéch solar-
nych zwierzat, ukazanych na ilustracji Promulsis 1. Oba zostaly poswigcone
Apollonowi i w stuzbie béstwu ciagna jego swietlisty rydwan. Starozytno$é
bowiem nie tylko boginke Eos taczyla z przynoszeniem pierwszych pro-
mieni storica, t¢ funkcje powierzono takze owym dwém latajacym stwo-
rzeniom. Samuel Kochanowski pisze:

7 ]. Bednarska, op. cit., cz. I, 5. 67.

% R. Graziani, Philip ITs Impresa and Spenser’s Souldan, ,Journal of the Warburg and
Courtauld Institutes” 1964, vol. 27, s. 322.

¥ Jak stusznie wskazuje Jadwiga Bednarska, u Wergiliusza w IV ksiedze Eneidy czytamy
o ,febowej pochodni” oswietlajacej ziemig: P. Vergilius Maro, Aeneis, IV, 6-7 oraz 1V,
607, zob. J. Bednarska, op. cit., cz. I, s. 50.

4 Pisat migdzy innymi Pauzaniasz, zob. Pausanias, Graeciae descriptio, 1, 4, 4, a wéréd
rzymskich pisarzy wymieni¢ mozna cho¢by Cycerona: M. Tullius Cicero, De natura deo-
rum, 111, 23.

P Grimal, Slownik mitologii greckiej i rzymskiej, przet. M. Bronarska et al,
Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk—£6dz 1987, s. 150 i n.

2 Claudianus, Panegyricus de sexto consulatu Honorii Augusti, 25-38.
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Non solum enim Eoum, Aethonem et Phlegonem, ad vehemendum lucis principem
solem iunxit antiquitas: sed eundem honorem duobus e volucrum genere concessir,
Grypho et Cycno®.

[Nie tylko bowiem Eos, Etona i Plegona taczy starozytno$é z przynoszeniem
pierwszych promieni stoica, lecz przydziela ten zaszczyt dwém latajacym
stworzeniom, Gryfowi i Labedziowi®].

W swym komentarzu panegirysta powotuje si¢ poza dzielem Klaudia-
na takze na nowozytny traktat ornitologiczny Ulissesa Aldrovandiego®.
Autor utworu Ornithologiae opart swoje wnioski na pismach starozytnych
przyrodnikéw, stad w jego dziele znalez¢ mozna takze istoty hybrydyczne
zaczerpnigte z mitologii, do kedrych zalicza si¢ gryf. W pierwszej ksiedze
swojego traktatu Aldrovandi, a za nim Kochanowski, wyjasnia, dlaczego
whasnie gryf poswiccony byl Apollonowi:

Gryphes (inquit) generosi et magni animi simulachrum veteres existimarunt, ideo-

que non inepte Apollini sapientiae praesidi dedicarunt®.

[Gryf (méwi), jak uwazali przodkowie, jest personifikacja szlachetnosci i wiel-
kodusznosci, dlatego stusznie poswigcili go Apollonowi, opiekunowi madrosci].

Ponadto gryf byt symbolem solarnym, nie tylko ze wzgledu na stuzbe
u Apollona. Stanowit on kompilacj¢ Iwa i orta, z kedrych ten pierwszy
podobno:

Lucem oculis bibit et magnum a natura colorem per corpus diditum habet;
[Swiatlo wypija oczyma, temu zawdzi¢cza barwe [swego] cialal;

drugi natomiast czyni odwrotnie:

Lucem et ignem ex oculis vomit [...]7.

[Swiatlo i 7ar zwracat oczyma [...]].

% S. Kochanowski, Sphinx Samsonica..., I, Promulsis 1, s. 1.

# Cyrtaty lacifiskie, jesli nie zaznaczono inaczej, w przekiadzie E.D.

# Ulisses Aldrovandi (1522-1605), autor traktatu ornitologicznego zatytulowanego
Ornithologiae.

6 S. Kochanowski, Sphinx Samsonica..., I, Promulsis 1, s. 1.

7 Ibidem.
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Obok gryfa stworzeniem pozostajacym w stuzbie Apollona jest bohater
Promulsis [ —tabedz. Prak ten ma niezwykle bogata symbolike, nadang mu
juz w starozytnosci. Warto wspomnie¢ chocby o takich antycznych topo-
sach z nim zwigzanych, jak zycie — §mier¢, fabedzi $piew, wieszczenie, boska
moc i wreszcie nie$miertelno$¢. Znamy ze starozytnosci kilku bohateréw
obdarzonych imieniem Kyknos, czyli tabed?, a ich historie zawieraja watek
tanatologiczny*. Bohaterowie ci traca bowiem zycie w réznych okolicznos-
ciach, jednak wszyscy post mortem, za sprawa boskiej mocy, zostajg wskrze-
szeni i zyja dalej przemienieni w tabedzie. Smieré w ich przypadku jest wiec
poczatkiem innego zycia. Jedng z takich fabedzich historii przytacza Wer-
giliusz w Eneidzie. W X ksigdze opisuje on posta¢ Kyknosa, kréla Liguréw,
przyjaciela razonego Dzeusowym piorunem Faetona. Zal Kyknosa, optaku-
jacego $mieré towarzysza, posltyszat Apollon i ulitowat si¢ nad lamentuja-
cym, przemieniajac go w labedzia obdarzonego dzwigcznym glosem. Praka
tego nastepnie wynidst do gwiazd®. Bohaterowie, ktérym starozytnos¢ na-
data imi¢ Kyknos, pochodzili ze znakomitych rodéw i wstawili si¢ mestwem
w boju. Protoplasta rodu Zuzanny Owadowskiej, Piotr Dunin, nie nosit co
prawda fabedziego imienia, ale obrat fabedzia jako godlo swojego herbu,
wszystkie wigc dobre tabedzie cechy staly si¢ udzialem jego samego i jego
rodziny. W komentarzu Samuela Kochanowskiego czytamy, ze Piotr Dunin
byt cztowiekiem niezwykle zastuzonym, charyzmatycznym i bogobojnym:

Qui in Deum valde pius, in Poloniae regnum studiosus in omnes benevolus dum
vixit esse voluit. Religionem ipsius templa septuaginta septem e secto lapide Deo
Divisque consecrata donata loquuntur™.

[Bardzo pobozny, gorliwy w sprawach paristwowych, kiedy zyl, chciat by¢ kaz-
demu zyczliwy. Za sprawg jego bogobojnosci, méwi sig, ze ufundowat siedem-
dziesiat siedem $wiatyn z ciosanego kamienia].

Panegirysta przywoluje jednocze$nie quasi-basniowa histori¢ jego
ozdrowienia: kiedy za sprawa niegodziwej kochanki obci¢to mu jezyk
i odlepiono go, podobno, dzigki swej poboznosci, caelitum ope powrdcita
dofi mowa i wzrok®. Jest wigc w zyciorysie protoplasty rodu Owadow-

# Zob. P. Grimal, 0p. cit.,s. 196 i n.

# P Vergilius Maro, Aeneis, X, 189-193.

>0 S. Kochanowski, Sphinx Samsonica..., 11, Promulsis 1, s. 1.
U Tbidem.
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skich symboliczna metamorfoza, przywrdcenie do zycia za pomocg nad-
przyrodzonych, w tym przypadku boskich, mocy. Nie tylko jednak na tej
plaszczyZnie panegirysta kredli pochwal¢ Dunina. Wspomina réwniez,
ze byt to czlowiek me¢zny w boju. Sprostal wigc brzemieniu, jakie ciazy-
to na barkach tych, kedrzy legitymowali si¢ fabedzim herbem. Praka tego
na swoje stemmata brali juz starozytni wodzowie. Jednym z nich byl syn
wspomnianego wyzej Kyknosa, Kupawa, ktdry tabedzimi piérami, pamiat-
ka ojcowska, przyozdobit swéj hetm. Wergiliusz w X ksigdze Eneidy, cyto-

wanej przez Samuela Kochanowskiego, pisze:

Non ego te Ligurum ductor fortissimo bello
Transierim, Cycne et paucis comitate Cupauo

Cuius olorinae surgunt de vertice pinnae:

Crimen amor vestrum, formaeque insigne patermlesz.

[Ciebie tez nie poming, waleczny Cynerze,

Liguréw wodzu; ani tez ciebie, Kupawo,

z garstka wojsk; wiatr tabedzie pidra wstrzasat zwawo
na hetmie twym: postaci ojcowskiej znamiona].

[przet. T. Karytowski]

Innym meznym czlowiekiem, z labedzim signum, wymienionym
przez panegiryste byt stynny Hannibal. Syliusz Italik, ktérego przywotuje
w swym komentarzu autor, opisujac or¢z Hannibala, wspomina o biatych,
zapewne tabedzich, pidrach®. Kochanowski podobne tropy, dowodzace
znakomitosci tych, kedry nosili na swych tarczach biatego tabedzia, znaj-
duje tez w dziele nowozytnym, u Bargeusza®. W komentarzu nie brakuje
réwniez kilku stéw odnoszacych si¢ do symboliki luministycznej i kolory-
stycznej: tabedz dzigki swemu bialemu ubarwieniu jest wszak symbolem
czystosci i wdzigku. Samuel Kochanowski pisze o nim, iz:

[...] candore suo lucis autorem et fontem egregie efformet>.

[za sprawa swej bieli jest znakomitym zZrédtem $wiatta].

°2 P Vergilius Maro, Aeneis, X, 185-188.

53 Silius Italicus, Punica, 11, 397-399.

> P Angelicus Bargeus, Syrica, lib. 17, apud U. Aldrovandi, t. 3, Ornithologiae,
lib. 19, cyt. za: S. Kochanowski, Sphinx Samsonica..., 11, Promulsis 1, s. 1.

5 Jbidem.
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Kwesti¢ tabedziej bieli wyjasniono w komentarzu, opierajac si¢ na sto-
wach dwéch nowozytnych autoréw, a byli nimi Varinus®® i Eustachius”.
Wedle ich sadu tabedz poswiccony byt Apollonowi takze z racji biatego
ubarwienia. Stowo ,bialy”, po grecku Agvkodg, brzmi podobnie do czasow-
nika Agvooew, ktdre oznacza ,patrzed” (fac. videre). Apollon, bég wrézb
i przepowiedni, potrafit ,jasno widzie¢”, posiadt przeciez zdolnos¢ przepo-
wiadania przyszlosci. Ale czytamy dalej, ze:

Cygnus Apollini seu soli consecratur ob candorem diei, ut corvus ab nigredinem
nocti*®.

[Labedz poswigcony [jest] Apollonowi czy storicu z powodu [upierzenia imi-
tujacego] jasno$¢ dnia, podobnie jak kruk za sprawa czerni [swego ubarwienia
poswiecony jest] nocy].

Biel konotuje pozytywne skojarzenia zwiazane ze $wiatlem. Labedzie sg
wigc ptakami szlachetnymi, gdyz:

Quid enim aliud nobilitas quam splendor et lux?®
[Czymze innym bowiem jest szlachetnos¢, jesli nie jasnoscia i blaskiem?].

Rozwazajac symbolike tabedziej bieli, mozna pokusié si¢ o stwierdzenie,
ze pozytywne cechy zwigzane z tym kolorem odnosi¢ si¢ moga bezposred-
nio do Zuzanny Owadowskiej, cho¢ w komentarzu nie napisano wprost
laudacji dotyczacych urody malzonki Sebastiana Woluckiego. W tekscie
nierzadko jednak pojawia si¢ epitet okreslajacy krewna Piotra Dunina mia-
nem ,labedziej”. Niemato mamy w starozytnych pismach dowodéw na
to, iz ,fabedzia” uroda byla wysoko ceniona. Owidiusz mentorskim, choé¢
zartobliwym tonem w Sztuce kochania, zapewne w my$l zasady, ze nalezy
eksponowa¢ to, co wybitnie pickne, pisze, ze kobiety, chcac si¢ podobad,
powinny odstania¢ ramiona. Zaleca czyni¢ tak zwlaszcza tym, kedre maja

°¢ Varinus Phavorinus, autor dzieta Varini Camertis Apophthegmata ad bene beateque
uinendum mire conducentia.

°7 Eustachius (1110-1198), urodzony w Konstantynopolu mnich, ktéry po karierze
naukowej (profesor retoryki) stat si¢ arcybiskupem Thessalonik.

8 S. Kochanowski, Sphinx Samsonica..., 11, Promulsis 1, s. 1.

>0 Ibidem, s. 2.
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$nieznobialg cer¢®. Latwo stad wysnu¢ wniosek, ze biel ramion uwazana
byta za oznake wyjatkowej urody.

Nie sposéb réwniez pominaé i innego toposu, o ktérym jednak bezpo-
$rednio nie wspomina si¢ w komentarzu, cho¢ ma si¢ wrazenie, ze jest on
obecny w passusie Promulsis 1. Jest to motyw poezji i tabedzia, a moze ra-
czej poety-fabedzia. Metafora poety-fabedzia w bogatym $wiecie literatury
nalezy dzi§ do obszaru powszechnej metaforyki, przede wszystkim dzigki
Platonowi. Filozof ten w Pasisawie nakreslit wizje po$miertnej inkarnacji
duszy mitycznego $piewaka Orfeusza w tabedzia, natomiast dusza daw-
nego tabedzia w platoriskiej opowiesci obiera za siedzibg ludzkie ciato®'.
Ta wzajemna metamorfoza ptaka i czlowicka sprawia, ze obaj pozostaja
zwigzani z poezja, obaj po przemianie pozostang piesniarzami®®. W hymnie
homeryckim do Apollona czytamy, ze tabedz i piesniarz opiewaja boga:

®oiBe oée pév Kal KOKVOG VIO TTEPLYWV Ay dieidet
Ox 01 EMBPOOK®V TOTOUOV TAPOL SLVNEVTOL

IInveldv” o6& & do1dog Exmv OpULYY AlyElov
NévENNG TPDTOV Te Kol VoTaTOV aligv dieider®.

[Febie, ciebie i tabgdZ opiewa, tomoczac skrzydtami,
Ktéry przechadza si¢ brzegiem petnego wiréw Peneju.
Ciebie takze i piesniarz majacy dZwigczng formingg
Milym glosem opiewa na wstepie i koficu swej piesni].

[przet. W. Appel]

Platoniska metafora nieco pézniej, w okresie hellenistycznym, zakorze-
ni si¢ silnie w powszechnej $wiadomosci, a niektérzy postapia o krok da-
lej, nazywajac poetéw tabedziami: tak o Alkmanie wypowie si¢ Leonidas
z Tarentu®. Nie tylko urodzajna w poezje Grecja zrodzita wielu tabedzich
poetéw. Ziemia polska réwniez wydata wielkiego poetg-wieszcza, ktéremu
niewatpliwie nalezatoby nada¢ miano tabedzia. Jak wiemy, Zuzanna Owa-
dowska byta wnuczka Jana Kochanowskiego. Samemu Kochanowskiemu

% P Ovidius Naso, Ars Amatoria, 111, 307-310.

¢! Plato, Respublica, X, 16 (620a).

Hymny homeryckie, tekst, przel., wstep i oprac. W. Appel, Torun 2001, s. 256 i n.
¢ Eig Anolova XXI, 1-4; Hymny..., s. 256 i n.

% Leonidas z Tarentu, Anthol. Graeca, lib. VII, 19, 2.
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metafora poety-fab¢dzia byta nicobca. W Piesni XIV, bedacej parafraza
Carmen 11, 20 Horacego, twérca pisze:

Juz mi skéra chropowata padnie na goleni,

Juz mi w ptaka biatego wierzch si¢ glowy mieni;
Po palcach wszedy nowe pidrka si¢ puszczaja,

A z ramion sazeniste skrzydfa wyrastaja®.

Pokrewieristwo Zuzanny Owadowskiej z Janem Kochanowskim byto
niewatpliwie nobilitacjq zaréwno dla niej, jak i dla Wotuckiego, ktdry
wzigl za zon¢ wnuczke wielkiego poety. W komentarzu Samuela Kocha-
nowskiego zreszta pojawiaja si¢ uwagi dotyczace zaszczytu, jakiego doste-
puje Wotucki, wybierajac sobie matzonke majaca herb z wyobrazeniem
tabgdzia. Panegirysta stwierdza, ze matzeristwo wéwczas jest udane, gdy
jest zgodne i:

[...] mobilis nobilem, illustris illustrem, clarus claram in coniugem accipiat®®.

[szlachetny [mgzczyzna] zyskuje w kobiecie szlachetng matzonke, wspanialy,
znakomity [maz] wspaniata, znakomita [zong]].

Stowa panegirysty przywodza na my$l Owidiusza, ktéry w Heroinach
ustami skarzacej si¢ Dejaniry pisze, ze szczgécie w malzeristwie gwarantuje
réwnos¢. Dejanira nie zaznata réwnosci w swym malzeristwie z Herakle-
sem®. Kolejne strony Promulsis I dotyczy¢ beda rodu Zuzanny Owadow-
skiej, jako ze czg$¢ ta poswigcona zostala wlasnie matzonce Wotuckiego
i jej rodzinie. Kazdy kolejny epigram odnosi¢ si¢ bgdzie do numerowanego
emblematu zamieszczonego w bordiurze gtéwnej ilustracji Eugenii.

Autorem epigramu, ke6ry wiaze si¢ z Symbolum 1, jest Gaspar Zatuski.
Symbolum to zatytutowano Laetitia [Rados¢]. Emblemat przedstawia fabe-
dzia z kitara wyciagajacego szyjg do storica (il. 2). Lemmat zamieszczony
nad emblematem glosi: Uni mea gaudia severo [Moje uciechy zachowuje
dla jedynego]. Wers ten zacytowano z ksiggi VII Metamorfoz Owidiusza,
w ktérej przedstawiono losy Celafa i jego matzonki Prokrys®. Jest to smut-

% J. Kochanowski, Piessi XXIIII, [w:] Poezje, oprac. i wstgp J. Pelc, Warszawa 1998,
s. 183 in.

¢ S. Kochanowski, Sphinx Samsonica..., 11, Promulsis 1, s. 1.

7 P.Ovidius Naso, Heroides, IX, 29-36.

% Tdem, Metamorphoses, V11, 736.
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na opowie$¢ o mitosci, na kedrg pada niszezycielski ciedt podejrzliwosci
i nieufnosci, cieri podejrzeri o niewiernoéé. Jak w kazdej opowiesci, gdzie
matzonkéw dzieli mur wzajemnych oskarzen i watpliwosci, i w tej przy-
wolanej przez Owidiusza final jest smutny. Zona, pomimo licznych pokus
i préb, dochowuje wiernosci mezowi. Maz réwniez jest wierny zonie, ale
za sprawg czarodziejskiej wléczni staje si¢ jej zabdjca. Opierajac si¢ na tej
historii, panegirysta zestawia paralelne obrazy wiernej Prokrys i matzonki
Sebastiana Wotuckiego. Poréwnanie Zuzanny Owadowskiej z bohaterka
mitu sugerowad ma zapewne, ze tak jak i protagonistka opowiesci Owidiu-
sza, matzonka Wotuckiego bedzie wzorem wiernosci. WypowiedZ panegi-
rysty niepozbawiona jest takze watku muzycznego. Autor pisze bowiem,
ze Zuzanna Owadowska zachowala czysto$¢ obyczajéw i jej muzyka wraz
z wdzigcznym labedziem, symbolem jej szlachetnosci, stuzy¢ bedzie mezo-
wi®. Epigram za$ odnosi si¢ szricte do emblematu. Panegirysta rozpoczyna
swoj utwdr, zwracajac si¢ w pierwszych stowach do tabedzia:

Sustentas molli garrula sistra pede’.

[Podtrzymujesz w delikatnej stopie dzwigczne grzechotki].

Ciekawy wydaje si¢ fake faczenia tabedzia z piesnia. Tym bardziej, iz
wiadomo, ze praki te majg raczej skromne mozliwosci glosowe. A jednak
metafora fabedziego $piewu jest od wiekéw niezwykle popularna. Juz u Aj-
schylosa w Agamemnonie ustami Klitajmestry powie tragik o Kasandrze,
ze ,ona, niby labedz bialy, ostatnie wyspiewata przed$miertne lamenty””".
Motyw ten podejmie réwniez Cyceron w dziele O mdwcy, nazywajac fabe-
dzim $piewem przed$miertna mowe Licyniusza Krassusa’. Jednak najpet-
niej motyw tabedziego $piewu opisat w Fedonie Platon. Filozof, ustami So-
kratesa, méwit o tym, ze tabedzie s3 ,,ptakami Apollona”. Ptaki te bowiem
majg dar przeczuwania przysztosci i wiedzg, kiedy przyjdzie ich kres. Dla-
tego wbrew temu, co sadza ludzie, przed$miertnie $piewaja one nie z bélu,
lecz z radosci, nie bojg si¢ $mierci, wiedzac, iz odchodzg do boga, kté-

9 G. Zatucki, Sphinx Samsonica..., 11, Promulsis 1, s. 4.

7 Ihidem.

7t Ajschylos, Tragedie, przel. i oprac. S. Srebrny, Warszawa 2005, s. 422.
72 M. Tullius Cicero, De oratore, 111, 2.
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remu stuzg’. Platon, polemizujac z powszechnymi sadami, wyjasnia tu
prawdziwy, jego zdaniem, powdd przed$miertnej tabedziej piesni. Prak ten
zatem poprzez wieszczenie i muzyke zwigzany jest z Apollonem. Epigram
Gaspara Zalewskiego koniczy apostrofa do tegoz boga, w ktérej autor po-
wiadamia, iz herbowy fabedZz Zuzanny Owadowskiej od teraz przynalezy
do rodziny Wotuckich:

Phoebe vale, Voluci iam cytharaedus olor™.
[Badz zdréw, Fojbosie, melodyjny tabedz nalezy juz do Wotuckich].

Symbolum 11 zatytulowane jest Pulchritudo [Pigkno]. Emblemart ukazu-
je dorodnego tabedzia umieszczonego wsrdd kwiatéw lilii (il 2). To zesta-
wienie ptaka i kwiatu stanowilo aluzj¢ zaréwno do herbu panny mtodej,
jak i do jej imienia, ktére po hebrajsku brzmi wlasnie susanna, czyli lilia.
Kwiat ten jednocze$nie symbolizuje czysto$¢. Lemmat rozciagajacy si¢ nad
glowa tabedzia brzmi: Sine fico, co innymi stowy oznacza ,bez obtudy”,
»bez blichtru”. Komentarz i epigram napisal Remigiusz Stuzewski. Au-
tor we wstepie instruuje, ze istniejg zwodnicze ozdoby i barwy, ktérych
uzywaja kobiety, by dzi¢ki temu skuteczniej uwodzi¢. LabgdZ Zuzanny
w przeciwieistwie do wszelkiej obtudy jest pefen naturalnego pickna. To
samo mozna z pewnoscig powiedzie¢ o0 Owadowskiej, niezaliczajacej si¢ do
grona kobiet zwodniczych, mamiacych réznymi trikami:

Candicat haud nostra mendax offucia pinna,
Mentitus toro pectore facus abest”.

[Bieli si¢ nasze pidro bez zwodniczej szminki,

W sercu catym brak ktamliwego blichtru].

Epigram oparto na symbolice bieli. Z tresci wiersza dowiadujemy si,
ze biel wolna jest od wszelkiej utudy, tab¢dZ zas swych bialych piér nie kala

73 Plato, Fedon, 84¢—85b. Motyw ten pojawia si¢ takze w jednej z bajek Ezopa. Anty-
czny bajkopisarz opisat histori¢ tabedzia, ktéremu piesni ocalita zycie: Aesopus, Fabulae,
CCLXXVI. Cyceron, wszakze réwniez filozof, podobny sad wydaje w Rozmowach tuskulasis-
kich, zob. M. Tullius Cicero, Tusculanae disputationes, 1, 73, 1-5.

7 G. Zatucki, Sphinx Samsonica..., 11, Promulsis 1, s. 4.

75 R. Stuzewski, Sphinx Samsonica..., 11, Promulsis 1, s. 4.



212 Ewelina Drzewiecka

zwodniczym pigmentem. Matzonka Wotuckiego nie potrzebuje szminek,
upickszen. Jej pickno zewnetrzne taczy si¢ z pigknem charakeeru.

Emblemat Symbolum 111, zatytulowanego Taciturnitas [Milczenie]
przedstawia fabedzia, ktéremu przeciwstawiona jest wrona (il. 2). Lemmat
nad ptakami glosi: Cum gracculi tacuerint [Kiedy zamilkng wrony]. Trescia
emblematu i epigramu jest pochwala cnoty milczenia, ceniona zwlaszcza
u kobiet. Juz bowiem u starozytnych panowato przekonanie, ze:

Tacita mulier, bona est semper, quam loquens recte’®.
[Milczaca kobieta jest zawsze lepsza niz kobieta méwiacal.

Tym samym wigc cnota milczenia jest bardzo cenna, zwazywszy na
wrodzong tendencj¢ kobiet do szczebiotania. Panegirysta Marcin Okrasa
podkresla to dobitnie, uzywajac animalistycznych poréwnan, i pisze, ze
kobiety nie potrafig zatrzymaé przy sobie zadnej tajemnicy. Jednak w przy-
padku zony Sebastiana Wotuckiego:

Non sic tua coniunx quae cum suo cycno cantabit cum gracculi recuerint” .

[Nie jest tak w przypadku twojej matzonki, ktéra gdy zaspiewa ze swym tabe-
dziem, wtedy milkna [gadatliwe] wrony].

Epigram nastgpujacy po komentarzu utrzymany jest w ,,ptasiej” kon-
wengcji. Dowiedzie¢ si¢ z niego mozna, ze tabedzie sa ptakami mitujacymi
ciszg i spokdj, do rzadkosci nalezy poslyszenie ich $piewu. Autor passusu
szuka potwierdzenia tego faktu w starozytnosci, powotujac si¢ na stowa
jednego z poetéw antologii palatyriskiej, Grzegorza z Nazjanzu, twércy
opowiastki o dialogu wrzaskliwych jaskétek z tabedziami’.

W Symbolum 111, co zauwazyta juz Jadwiga Bednarska, ukryta jest jesz-
cze kryptoaluzja do Metamorfoz Owidiusza, ktéry w ksiedze V opisuje,
jak dotkliwie ukarane moze zosta¢ gadulstwo”. Wada ta dotyka nie tyl-
ko ziemian, poeta przedstawia bowiem histori¢ wspétzawodnictwa Muz
z Pierydami. Te ostatnie za rzucanie zuchwalych oszczerstw i obelg zostaty

76 M. Okrasa, Sphinx Samsonica..., 11, Promulsis 1, s. 5.
77 Ibidem.

7% Gregorius Nazianzienus, Epistulae, CXIV, 2, 1-6.
7 ]. Bednarska, op. ciz., cz. 1, 5. 54.
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zamienione w krzykliwe wrony, zatem i po przemianie boginki nie wyzbyly
si¢ swojej dawnej wady®. Nalezy wigc w pelni doceni¢ dar milczenia, ktéry
przy stebrze mowy jest nawet cenniejszy niz ztoto.

Emblemat Symbolum IV zatyrutowany Pudicitia [Wstydliwo$é] przed-
stawia tabedzia z glowg wstydliwie zanurzong w wodzie (il. 2). Lemmat
nad ptakiem glosi: Star pro dote pudor [Wstydliwo$¢ stuzy za posag]. Ko-
mentarz Fabiana Rudzkiego dotyczy¢ bedzie niewiesciego wstydu. Ru-
mierice bowiem, jak uwaza autor, s3 niczym ornament zdobigcy kobiece
lico, dziewiczy wstyd za$, przejawiajacy si¢ w postaci wykwittych na twarzy
rumienicéw, §wiadczacych zapewne o czystosci natury dziewczyny, stuzy¢
moze za najdrozszy posag, nawet jesli dziewczyna nie nalezy do majetnych.
W epigramacie czytamy:

Concilient, aliis pulcherrima forma maritas,
Qaeque genis lacti purpura nupsit herae.
Divitat aut si quam vegrabundis India gemmis,
Glebaque Callaicis quam fodit Astur agris.
Cygnea sola mihi, mibi cygnea sola probatur,
Indeliabatas malo pudoris opes.

Stat pro dote pudor: sit formosissima coniux,
Sitque opulentia aliis: esto pudica mihi®'.

[Powazana wérdd niektdrych jest postaé kobieca,

Na ktorej $nieznych licach wstyd rumieniec wznieca,
Cho¢by w Indiach bogacit si¢ kto na wielkich klejnotach,
Cho¢by nawet przekopat Asturig i optywal w zlota,

We mnie tabedzi wstyd budzi uznanie,

(Cho¢by i nawet ptak ten golenie mial nagie)

To wstyd jest najlepszym posagiem!

Niech wigc si¢ inny zeni z majetng dziewczyna,

Dla mnie panna cnotliwa bedzie ta jedyna].

Bo jakiz lepszy posag moze wnie$¢ kobieta, jedli nie wlasnie cnotliwe
zycie — dodaje autor, cytujac na koricu swego komentarza stowa Maksymu-
sa Decymusa Auzona®.

% P. Ovidius Naso, Metamorphoses, V, 674—678.

8t E Rudzki, Sphinx Samsonica..., 11, Promulsis 1, s. 6.

82 Quae dos matronae pulcherrima? Vita pudica. Decimus Magnus Ausonius (310-395),
poeta i retor, urodzony w Burgundii (Bordeaux), zalozyciel szkoly retorycznej, autor epi-
gramatdw i listow.
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Symbolum V, zatytulowane Ingenuitas seu simplicitas [Szczero$é i prosto-
ta], opatrzone jest emblematem przedstawiajacym tabedzia i jaszezurke (il.
2). Na umieszczonym po boku lemmacie widnieje hasto Aplanos [Nieule-
gajacy zmianom]. Jaszczurka ma niezwykle bogata symbolike i chod
niekiedy utozsamiana jest z wezem, smokiem czy bazyliszkiem, na ogét ko-
notuje znaczenia zwigzane z nie§miertelnoscia, zmartwychwstaniem, odro-
dzeniem. Ta ambiwalencja znaczer znana byta juz starozytnosci. W sta-
rozytnej rzezbie sepulkralnej ukazywano jaszczurke towarzyszaca $piacemu
Erosowi — wymowa tego przedstawienia jednoznacznie wiazata ten symbol
z nie$miertelnoscia®. Jednocze$nie jednak znana jest takze kopia posa-
gu dluta Peryklesa, ukazujaca Apollona Sauroctonosa (Jaszczurkobojce).
Owidiusz wykorzystal jeszcze inny motyw, ktéry symbolicznie sytuuje
jaszczurke w pejoratywnej sferze znaczed. W ksigdze V- Metamorfoz opi-
suje on histori¢ Ceres, ktdra niegodziwego chtopca zamienita za zuchwate
oszczerstwa w tego gada®.

Daniel Spinek, panegirysta, wykorzystuje pejoratywne znaczenie sym-
bolu jaszczurki i przeciwstawia jg postaci tabedzia, czystego i nieskalanego.
Nieskazitelnym charakterem bowiem w przeciwieistwie do innych kobiet-
-jaszczurek szczyci si¢ Zuzanna Owadowska, ktdrg cechuje szczero$é i pros-
tota charakteru, rzadkie, jak podkresla panegirysta, przymioty kobiece®.
Kobieta bowiem jest istota zmienng i niestata:

[...] numquam ipsa, semper alia; et si semper ipsa, numquam alia: totidens deni-
que mutanda, quotiens movenda®™.

[nigdy taka sama, zawsze inna, a jesli zawsze ta sama, to nigdy inna: tylekro¢
musi si¢ zmieni¢, ilekroé si¢ poruszy].

Epigramat dotyczy bezposrednio zwierzat przedstawionych w emble-
macie: jaszczurki, kedra nieustannie zmienia kolor, oraz tabedzia, ktdry
nigdy nie porzuca swej bieli. Mozemy jednak oczekiwad, iz tak jak w ezo-
powej bajce pod zwierzgcy szatg kryja si¢ tak naprawdg ludzie ze swoimi
stabo$ciami, a w tym przypadku — kobiety. Niestatosci i pysze cechujacej

8 W. Kopaliriski, Stownik symboli, Warszawa 2001, s. 118.
% P Ovidius Naso, Metamorphoses, V, 258-261.

% D. Spinek, Sphinx Samsonica..., 11, Promulsis 11, s. 6.

8 Tbidem.
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wigkszo$¢ kobiet przeciwstawiono tu statos¢ i czysto$é charakteru Zuzanny
Owadowskiej.

Symbolum V1, zatytutowane Gratia [Wdzigk], przedstawia tabedzia
w dumnej postawie (il. 2). Lemmat nad nimi glosi: Coelo gratissimus ales
[Najdrozszy niebiosom ptak]. Ten maly passus dotyczy wdzigku fabedziej
matozonki Sebastiana Wotuckiego. Autor wstgpu i epigramu, Ludwik
Kochanowski, pisze, ze w postaci tabedzia zawierajg si¢ wizerunki trzech
charyt. Charyty, boginie wdzicku, opiekunki uczt i towarzyszki Apollona,
ktérych mitologia starozytna nie obdarzyta zadng znaczaca rola, popularne
staly si¢ w okresie baroku, zaréwno w literaturze, jak i w malarstwie®.
Dzi¢ki Senece, ktéry byt niejako prekursorem alegorycznego odczytania
motywu trzech taficzacych charyt®®, powstawaly zwlaszcza w czasach po-
trydenckich teksty interpretujace w duchu teologicznym motyw trzymaja-
cych si¢ za rece boginek wdzicku®. Ludwik Kochanowski rozwaza podo-
bieristwo matzonki Wotuckiego do charyt. W epigramacie czytamy dalej,
ze tabedZ poswigcony zostat Kyprydzie — ptaki te bowiem zaprzegnigte byly
do rydwanu bogini mitosci. Wigzano je zatem ze sferg nieba i gloryfikowa-
no ich role, wynosily one bowiem do gwiazd imiona wielkich ludzi. Takie
wyobrazenie rzeczywidcie w literaturze starozytnej funkcjonowalo, czego
dowodzg teksty cho¢by Wergiliusza®™ czy Klaudiana®'. Panegirysta zawart
w swym wierszu gre symboli zwigzanych z Wenerg — fabedzia i rézy.

Et flos deliciae et Deorum volucris!
Et flos et Cypriae dicatus alesP

[Bogowie wielbig zaréwno kwiat, jak i tabedzia, i kwiat, i prak przyrzeczone
sa Kyprydzie].

8 W nowozytnym malarstwie motyw ten bardzo ceniono i pojawiat si¢ on na ptétnach
takich tytanéw jak Sandro Botticelli: Wiosna (1482), Rafael Santi: Tizy Gracje
(1504-1505) czy Peter Paul Rubens: Trzy Gracje (1622, 1636-1638).

% L. Anneus Seneca, De beneficiis, 1, 3.

8 Zob. M.K. Sarbiewski, Dii gentium, Bogowie pogan, wstep, oprac. i przekt. K. St-
awecka, przygotowanie wyd. rozpoczat S. Skimina przy wspétpracy M. Skiminowej,
Wroctaw 1972, s. 24-30.

% P Vergilius Maro, Ecloga, IX, 27-29.

9" Claudius Claudianus, De bello Gildonico, 478.

2 L. Kochanowski, Sphinx Samsonica..., 11, Promulsis 1, s. 7.
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Eugenia stanowi niejako introdukeje w II cz¢s¢ dzieta Sphinx Samsoni-
ca..., ktéra poswigcona zostala matzonce Sebastiana Wotuckiego, Zuzannie
Owadowskiej. Podobnie jak w czesci poswigconej Wotuckiemu i w tym pr-
zypadku panegirysci skupiajg si¢ na insygniach herbowych rodu Owadows-
kich, a poprzez gloryfikacje herbu wychwalajg szlachetnos¢ familii i dosko-
nafe cechy charakteru panny mlodej. Lecz choé Eugenia zawiera elementy
wybitnie panegiryczne i inicjuje kolejne, utrzymane w tym samym tonie
promulsides, pochwata ta zbudowana jest inaczej niz w przypadku czeéei
I dzieta. Tam bowiem zastosowano zabieg antykizacji genealogii poprzez
zestawienie stynnej antenatki rodu Wotuckich, Virgo Volucjany, z anty-
cznymi boginkami i na tej podstawie budowano laudacje. W czgéci II na-
tomiast odniesiono si¢ do symboliki fabedzia i czerpiac z bogatych Zrédet,
jakich dostarczal antyk, wyszukano mity i opowiesci, ktérych ptak ten
byt bohaterem. Dowodem na to, iz posiadanie fabedzia w insygniach her-
bowych bylo ogromng nobilitacja, s stowa ojca emblematyki, Alciatusa,
kt6ry w jedym ze swych epigramatéw uznal, ze ten zacny symbol poetéw
jest wiecej wart niz lwy i weze herbowe™.

Sphnix Samsonica... jest dzielem interesujacym, jednym z ciekawszych,
jakie powstawaly w czasie, kiedy epoka baroku zaczynala przechodzi¢
w dojrzalg fazg. Dzielo warte jest uwagi z wielu powodéw: ze wzgledu na
swg réznorodnos¢ i hybrydycznoé¢ gatunkowa, walory estetyczne oraz na
zawarte w nim bogactwo aluzji antycznych. W utworze tym zauwaza sig
poetyke paradoksu, barokowe umitowanie zfozonosci i harmonig przeci-
wieristw. Barokowo$¢ dzieta przejawia si¢ w dychotomiach: we wspdtist-
nieniu sztuki stowa i obrazu, poprzez splot historii rzeczywistych i fabut
mitycznych. Owe harmonijnie faczone przeciwieristwa, w szczegdlnosci
za$ zespolenie mydli antycznej z kulturg baroku, czynia to dzieto godnym
zglebienia. Czytajac utwér Sphinx Samsonica..., czytelnik zostaje ol$niony
erudycyjnoscia. I, mozna by rzec, nil admirandum, gdyz nie mamy do czy-
nienia ze ,zwyrodnialym”, przejaskrawionym i pompatycznym utworem
panegirycznym, jakich wiele wéwczas powstawato. Stajemy przed utwo-
rem jezuickim, wysublimowanym i uczonym, petnym starozytnych ma-
drodci i aluzji. Ich obfito$¢ moze niekiedy czyni¢ dzielo nieczytelnym dla
wspdlczesnego odbiorcy. Dzisiejszy czytelnik, w mniejszym lub w wigk-
szym stopniu zaznajomiony z kulturg antyczna, moze czu¢ si¢ chwilami

% A. Alciatus, Emblema CVII: insygnia poetarum, [w:] Emblematum libellus/Ksigzecz-
ka emblematéw, wstep i oprac. R. Krzywy, Warszawa 2002, s. 222 i n.
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zagubiony w zawitych labiryntach wywodéw twércéw dzieta. Na kartach
utworu znalez¢ bowiem mozna wiele misternych dygresji i poréwnari, roz-
budowanych metafor, ambitnie zaczerpnigtych z mniej znanych, alterna-
tywnych wersji mitéw oraz z utworédw zapomnianych twércéw starozyt-
nych. Dla odbiorcy zyjacego w XVII wicku dzieto byto o wiele bardziej
czytelne. Stanowi to dowdd wysokiego poziomu wyksztalcenia klasyczne-
go w tamtych czasach, a przede wszystkim zywotnosci kultury antycznej.
Kultura humanistyczna XVII wieku, oparta na antycznych fundamentach,
znalazta si¢ w pelni swojego rozkwitu, w dkun swej $wietnosci. Ogrody
fantazji tworcéw Sphinx Samsonica... wypelniaja realnie zyjacy ludzie, jak
i postaci mitologiczne, paristwo miodzi i ich przodkowie obok boginek
i bohateréw antycznych. Sfera mitu i legendy splata si¢ ze sferg rzeczywi-
stodci, zacierajg si¢ granice, wylaniajac przedziwne emblematyczne znaki,
petne starozytnych ech.

Summary

In 1628, pupils and professors of Jesuits’ college in Rawa Mazowiecka present-
ed to a bride and groom a poem called “Sphinx Samsonica...” — a unique book,
full of allusions and references to the emblem of classical antiquity. The poem
was created during the thriving baroque period which relished in abundance
and variety. It was the perfect time to publish works which had bountiful con-
tents which were as diverse and hybrid as “Sphinx Samsonica...”. The poem,
in the fabric of which a few literary genres coexist, is a perfect example of an
erudite Jesuit rhetoric full of parallels and with clear citations of many ancient
writers. Thus showing that one of the main pillars of the poem is the theme of
antiquity. The second pillar is its emblematic character as the multiple layers of
this work are visible not only in the verbal area, but also in the pictorial. The
emblems are one of the innovative tendencies of this work, tendencies which
had just started to appear on the pages of printed panegyrics and which would
become a part of panegyric literature in the 17* century. “Sphinx Samsoni-
ca...” is original in this area not only because of the presence of emblems in the
poem, but also because of the “baroque”, ornamental construction of the work
in which words and pictures are woven together in a unique way. Although
“Sphinx Samsonica...” figured in many listings and was also mentioned in the
bibliography of emblematic printouts written by Paulina Buchwald-Pelcowa,
presenting basic information about this work, it has gone unnoticed for a long
time. It is not mentioned in monographs devoted to modern epithalamiums,
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and it was marginally mentioned in monographs devoted to emblems. The
dust of oblivion was finally wiped away by Jadwiga Bednarska, who discovered
the dormant potential of the pages of the Jesuits’ work in the first part of her
book about Polish panegyric illustrations. In the second part, she considers the
relationship of this work with Dutch emblems. Therefore, the work has been
thoroughly researched from the point of view of the history of art. However,
meticulous attention has not been lavished upon it, both from the philological
point of view and also regarding the correlation between words and pictures.
No research has been undertaken regarding its genre diversity and the work
has been neither published, nor translated from Latin into Polish. However,
the philological level is also important because it allows the research and dis-
covery of what is hidden inside Latin comments and epigrams full of allusions
to antiquity. This knowledge allows an explanation to the exact sense and
meaning of the emblems, which very often are not clear and understandable
at first sight. As a result, this article makes an attempt to enlighten the reader
of the philological level of this work, and the foundation of the article is a pre-
sentation of the opulence of antique allusions which regularly appear in the
whole text in a chosen fragment of “Sphinx Samsonica...”. Emphasis is also
put on the unique and uncommon structure of the work, the main element of
which is the emblems. The rich use of these two elements, their coexistence,
and their complementation makes “Sphinx Samsonica...” a remarkable piece
of literature.





