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Multimedialnos¢ jako nowa estetyka
we wspolczesnej kulturze. Na przykladzie nowego
polskiego dramatu

We wspotczesnej erze — erze Internetu — kazdy ma prawo do tworzenia swojej wias-
nej wirtualnej rzeczywistosci, ktora bedzie objasnial, promowat czy wreszcie sprzedawat
jako pozyteczny, a zarazem atrakcyjny obraz wspodtczesnego $wiata. Rozpoczynajac ksiazke
0 jezyku nowych mediéow, Lev Manovich wita nas w ,,hybrydycznych czasach”!, Henry
Jenkins w swojej refleksji o przemianach, jakie niosa ze soba nowe technologie, doradza,
aby$my przygotowali si¢ na nadchodzaca kultur¢ konwergencji. W moim krotkim glosie
w sprawie wspotczesnosci checiatbym takze skorzystaé z prawa do wypromowania mojej
wizji $wiata, w ktorym zyjemy, i zaproponowac krotka wycieczke po rzeczywistosci, nie tak
ztozonej jak w ujeciu Manovicha, nie grozacej ,,peknieciem glowy™?, przed czym ostrzega
Jenkins, jednak bardziej — w moim przekonaniu — odpowiadajacej rzeczywistemu stanowi
wspolczesnej kultury. Pozwolcie zatem, drodzy czytelnicy, ze powitam was swiecie estetyki
multimedialne;.

Pojecie multimedialnosci jest terminem, ktdry raczej nie szokuje nowoscia. Zawarty
w tym okresleniu ton rezerwy odpowiada jednak mojemu przeswiadczeniu — ktore bede
si¢ staratl uargumentowaé w dalszej czesci mojego artykutu — o tym, ze trwajaca od kilku
dekad rewolucja technologiczna przeradza si¢ coraz wyrazniej w ewolucje¢ kulturowa, mniej
szokujaca lub przestraszajaca. Dlatego refleksj¢ Jenkinsa o ,,nieustannym przerzucaniu mig-
dzy euforig a glgbokim zaniepokojeniem, ktore prowadza do dezorientacji”, traktuj¢ jako
konieczny zabieg, przyczyniajacy si¢ do retorycznej atrakcyjnosci tekstu pisanego w cza-
sach wszechobecnego marketingu. W zupetnos$ci zgadzam si¢ natomiast z tymi refleksjami
autora Kultury konwergencji, ktoére wpisuja si¢ w zapowiadany przez niego proces dhugo-
trwalych 1 mozolnych przemian, jakie maja towarzyszy¢ ustanawianiu stechnicyzowane;j
kultury. Czy jednak przy koncu tego procesu bedziemy mieli nadal poczucie, Zze uczestni-
czymy w kulturze, w ktérej poszczegdlne media wzajemnie si¢ przenikaja, czy raczej sy-
tuacja bedzie na tyle oswojona, ze wrazenie wzajemnej obcosci poszczegdlnych systemow
komunikacji, sposobdw gromadzenia oraz przekazywania informacji przestanie odgrywac
istotniejsze znaczenie? Sadzg, ze w przysztosci bedziemy mieli do czynienia raczej z drugim
ze wspomnianych zjawisk. Dowoddw na to chciatbym jednak poszukac nie w mojej wyob-

I L. Manovich, Jezyk nowych mediow, WAiP, Warszawa 2006, s. 15.
2 H. Jenkins, Wstep do polskiego wydania. Witajcie w kulturze konwergencji, w: idem, Kultura konwergencji.
Zderzenie starych i nowych mediow, WAiP, Warszawa 2006, s. vi.
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razni futurologa, ale w zjawiskach, ktore daja si¢ dostrzec juz teraz. Niezaleznie bowiem od
przemian technologicznych, jakie czekaja nas w przysztosci, oraz niezaleznie od nowych
sposobow wykorzystywania dostarczanych przez technologi¢ narzgdzi, §wiadomosé wspot-
czesnego uzytkownika i odbiorcy mediow wydaje sie by¢ w pewnym stopniu oswojona juz
ze zjawiskami, ktore Jenkins opisuje jako konwergencje kultury, za§ Manovich — jako jej
hybrydyzacje.

Za podstawe moich rozwazan nad przyswajaniem wspodtczesnej kultury medialnej przez
jej uzytkownikéw chciatbym obra¢ dorobek mlodych polskich dramatopisarzy, ktorych
tworczos¢ przypadajaca na poczatek XXI wieku zyskata sobie sporg popularnos¢ w kregach
ludzi zainteresowanych ta forma artystyczna. Opublikowana w 2003 roku antologia Poko-
lenie porno® zawierata utwory 10 mtodych autoréw. Ich wiek pozwala uznaé, ze to pierwsze
pokolenie Polakow, ktérych poczatek kariery zawodowej przypadt na czas przemian nio-
sacych z soba demokracjg, wolny rynek, ale takze komercjalizacj¢ zycia oraz dynamiczna
pogon za standardami medialnymi, jakie w tamtym czasie wyznaczat §wiat zachodni. Spora
popularnos¢ wspomnianej antologii zachgcita wydawcoéw do publikacji kolejnych toméw —
znacznie poszerzyty one krag mlodych dramatopisarzy. Trzeba pamigtaé, ze dla nich nowa
rzeczywistos¢ nie stanowila cezury zyciowej, ale porzadek okreslajacy calo$¢ ich dorostej
egzystencji.

Charakterystyczne dla tworczosci wypromowanej za posrednictwem serii antologii dra-
matu bylo to, ze prawie wszystkie zamieszczone w nich utwory koncentrowaty si¢ na sytua-
cji wspolezesnej Polski. Podejmowane w kolejnych tekstach tematy wylamywaty si¢ jednak
ze standardowego dla tego rodzaju tworczosci ograniczonego repertuaru ujeé tragicznego
losu cztowieka lub obyczajowych obrazkow, typowych dla naszej codziennej egzystenciji.
Bogactwo perspektyw prezentowanych przez dramaty polskich autordéw, a takze szeroka
gama ich wlasnych doswiadczen zawodowych pozwolity spojrze¢ na te utwory jako na inte-
resujacy, a zarazem sugestywny zapis doswiadczenia mtodego pokolenia, ktéremu przyszto
rozpocza¢ samodzielne zycie w rzeczywistosci rewolucji cyfrowej oraz kultury komerc;ji.

Wsrdd wielu zjawisk, ktore staty si¢ przedmiotem dramaturgicznej refleksji mtodych au-
tordw, jedno z centralnych miejsc zajmuja media. To sytuacja dla dramatu dos¢ nietypowa.
O ile bowiem w teatrach eksperymentalnych, a wspdtczesnie takze w repertuarowych, nowe
technologie medialne pojawity si¢ juz wiele lat temu — na poczatku jako symbol przemiany
oraz przedmiot zainteresowania, obecnie w coraz wigkszym stopniu jako narzedzie nowych
mozliwosci ekspresji — o tyle w literackich formach dramatu sfera nowych mediow z tru-
dem znajdowata sobie miejsce wsrdd tradycyjnych form wypowiedzi charakterystycznych
dla tego rodzaju sztuki. Tymczasem mtodzi autorzy z nieoczekiwanag tatwoscia wplataja
w swoje dramaty rézne aspekty oraz wymiary wspotczesnej im rzeczywistosci medialne;.
Zmiana w wykorzystywaniu kultury medialnej w tekstach dramatycznych nie ogranicza si¢
jednak tylko do czynnika ilosciowego, lecz charakteryzuje si¢ takze pewnym specyficznym
stosunkiem mtodego pokolenia tworcow do tego, co taczy si¢ z rozwojem technologii ko-
munikacyjnych oraz towarzyszacymi temu rozwojowi zmianami kulturowymi.

3 Pokolenie porno, red. R. Pawtowski, Zielona Sowa, Krakow 2003.
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Pierwsze oznaki wzmozonego zainteresowania mediami przez dramat daja si¢ zauwa-
zy¢ juz w latach dziewigédziesiatych XX wieku. Jednak obecnos¢ medidw w tych tekstach
stuzy w gldwnej mierze ujawnieniu dystansu, obcos$ci lub nawet ich wrogosci wobec §wiata
bohaterow. Telewizor z dramatu Requiem dla gospodyni* Wiestawa Mysliwieckiego nabiera
cech obiektu bez mata magicznego, ktory dla mieszkancow stanowi przedmiot niemozliwy
do ogarnigcia i w tym sensie nieprzyjazny. Automat w telefonie, shuzacy nagrywaniu wiado-
mosci, w dramacie Lidii Amejko Gdy rozum spi — wilqcza sie automatyczna sekretarka® staje
si¢ narzgdziem stwarzajacym atmosfer¢ horroru oraz zroédlem cierpien gtdéwnego bohatera.
Z kolei wizja wspotczesnej rzeczywistosci w utworze Urszuli Usakowskiej-Wolff Do re my
kla® odpowiada wyszczerbionemu w warstwie jezykowej tytutowi.

Poczatek XXI wieku przynosi zasadniczg zmiang sposobu funkcjonowania nowych me-
diow w tekstach dramatycznych. Reprezentujace nowe technologie przedmioty przestaja
bowiem ukazywac¢ si¢ jako obcy, ktérych pojawienie si¢ zmienia wczesniejszy porzadek.
Kamery wideo, Internet badz komputer jawig si¢ jako elementy dobrze zadomowione oraz
zintegrowane z innymi porzadkami wspoélczesnej rzeczywisto$ci. Autorzy dramatdéw z po-
czatku XXI wieku prezentuja takze znacznie szersze w stosunku do tworczosci lat dziewigé-
dziesiatych rozumienie zagadnienia medidw.

W opublikowanych w 2003 roku Usmiechu grejpruta’ Jana Klaty oraz Pokoleniu por-
no® Pawta Jurka zostat zawarty krytyczno-satyryczny wizerunek mediéw pojmowanych nie
jako technologie, ale instytucje medialne. W pierwszym z wymienionych dramatow osig
calosci akcji pozostaje oczekiwanie dziennikarzy na $mier¢ Jana Pawla 1I. Dziennikarze,
tkwiac w pokoju z widokiem na okno papieskie, skracaja sobie czas drwinami z Ojca Swig-
tego oraz ludzi, ktorych na co dzien przedstawiaja w swoich relacjach. Pokolenie porno,
zakreS$lajace szeroki obraz srodowiska ludzi mediéw oraz sztuki, rozpoczyna si¢ od absur-
dalnej, mogtoby si¢ wydawacé, jednak trafnie oddajacej pracg w mediach sytuacji: mtoda
dziennikarka wyjasnia swojemu koledze szczegdty zleconego jej przez redakcje tekstu na
temat tego, cytuje: ,,gdzie w Warszawie najlepiej zrobic¢ kupe”.

Obok dobrej znajomosci srodowiska ludzi medidw, co zwigzane jest migdzy innymi
z doswiadczeniem zawodowym mtodych tworcéw, pisane przez nich dramaty odznaczaja
si¢ takze duzg sprawnoscia w wykorzystywaniu formatéw medialnych do ksztattowania
struktury akcji dramatycznej. Dobrym przyktadem wtloczenia formy dramatycznej w for-
mat telewizyjnego programu jest napisany w 2004 roku utwér Macieja Kowalewskiego
Miss HIV?. Kowalewski, zainspirowany realizowanym przez rzad w Botswanie projektem
,»HIV/AIDS Stigma Free”, ktorego celem byto zwrdcenie uwagi na to, ze nosiciele moga
zy¢ jak inni, przedstawil losy czterech finalistek show telewizyjnego — ich historie zostaly

W. Mysliwiecki, Requiem dla gospodyni, ,,Dialog” 2000, nr 10, s. 5-47.
L. Amejko, Gdy rozum Spi — wiqcza sie automatyczna sekretarka, ,.Dialog” 1993, nr 8, s. 5-13.
U. Sakowska-Wolft, Do re my kla, ,,Dialog” 1998, nr 12.
J. Klata, Usmiech grejpruta, w: Pokolenie porno, op. cit., s. 99—130.
P. Jurek, Pokolenie porno, w: Pokolenie porno, op. cit., s. 75-94.
M. Kowalewski, Miss HIV, w: Made in Poland. Dziewiegé sztuk teatralnych z Polski w wyborze Romana
Pawtowskiego, Halart & Horyzont 2006, s. 254-278.
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przedstawione zgodnie z porzadkiem tego typu programoéw. Catos¢ wydarzen rozwija si¢
zatem od obrazéw zza kulis konkursu, kiedy to poznajemy uczestniczki programu, przez
sam show — jego punktem centralnym sa wyznania kandydatek na miss o tym, jak zarazity
si¢ AIDS — az po zakonczenie catosci projektu, czyli tradycyjne wywiady z bytymi uczest-
niczkami, odstaniajace ich zycie po konkursie. Napiecie dramatyczne rodzi si¢ w wyniku
manipulacji uczestniczkami — oczekuje si¢ od nich niemozliwych do pogodzenia postaw
solidarnosci, a jednoczesnie bezwzglednej konkurencji; dramaturgia utworu Kowalewskie-
go oparta zatem zostata na dobrze znanym formacie telewizyjnych programéw typu reality.

Swiadomosé wspélczesnego odbiorcy oraz uzytkownika mediéw uwzgledniona zostaje
takze w tych utworach dramatycznych, w ktorych wielki teatr §wiata staje si¢ ogromna gra
komputerowg albo gdy przedstawiony zostaje za pomocg innej metafory: role elementu
metaforyzujacego spetnia tu znajomy element rzeczywistosci medialnej. W opowiesci o zy-
ciu mezezyzn zatytutowanej Mezcezyzni na skaju zalamania nerwowego' Anna Burzynska
zamyka swoich bohateréw w wirtualnej przestrzeni gry komputerowej. NieSwiadomi nicze-
g0 mezczyzni walcza o swoja pozycje, odkrywajac przed odbiorca reguty wspotczesnego
porzadku robienia kariery, uksztaltowanego w gtéwnej mierze przez zasady wypracowane
przez korporacje.

Jeszcze innym punktem styku nowoczesnej rzeczywisto$ci medialnej oraz dramatu po-
zostaje jezyk. Niezgrabne proby przejecia jezyka nowych mediow, np. dialogéw pojawia-
jacych si¢ na czatach internetowych, znajduja swoja znakomita realizacj¢ w wielu najnow-
szych dramatach. Dobre wyczucie sposobu komunikowania si¢ przez ludzi mediéw mozna
odnalez¢ we wspomnianych przeze mnie juz wezesniej dramatach Klaty i Jurka.

Bardzo ciekawym przyktadem wykorzystania dyskursu wyrastajacego z czatu jest ko-
lejny dramat Burzynskiej Surwiwal albo wyjs¢ na plus'. Przedstawiajac histori¢ dwojga
mtodych ludzi, umawiajacych si¢ na czacie na wspolny seks, ktérego konsekwencja ma by¢
zarazenie si¢ przez kobiet¢ od me¢zczyzny wirusem HIV, Burzynska znakomicie nasladuje
zaréwno jezyk uzytkownikow czatu, jak 1 mlodziezowej subkultury. Najwazniejsze jednak
jest to, ze obfitujaca w nieoczekiwane zwroty akcja, tworzaca atmosfere wiecznej niepew-
nosci, zostaje wyprowadzona z sytuacji kontaktu, jaki oferuje ludziom Internet. Ciagla gra
w fikcje nie pozwala bowiem w Zaden sposob dopehi¢ celow, jakie deklarujg postacie dra-
matu. W tym uwiktaniu dramatycznej niepewnosci w sytuacj¢ spotkania oséb, ktére pozna-
ty si¢ na czacie, Burzynska wykazuje znacznie wigksza orientacj¢ we wspotczesnej kulturze
niz wybitny niemiecki dramatopisarz Igor Bauersima, ktory swoj dramat norway.today'
poswigca tematowi samobojstwa dwojga miodych ludzi, umawiajacych si¢ na ten akt przez
Internet. W dramacie Bauersimy dyskurs dramatyczny stanowi bowiem kontrapunkt dla
opisywanej rzeczywistosci, podczas gdy w dramatach polskich jezyk mediow splata sie
z tradycyjng forma dramatyczna, ustanawiajac wspolny porzadek swiata przedstawianego.
W tym sensie reprezentowany tu przez Bauersime¢ dramat niemiecki, a w pewnym aspekcie
10 A. Burzyniska, Mezczyzni na skraju zalamania nerwowego, ,,Dialog” 2005, nr 2, s. 90-96.

A. Burzynska, Surwiwal albo wyjs¢ na plus, w: eadem, Nicland.: cztery sztuki teatralne, Ksiggarnia Akade-
micka, Krakow 2004, s. 95-138.
12 1. Bauersima, norway.today, ,,Dialog” 2002, nr 10, s. 4-79.
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takze ogolnie dramat zachodni, pozostaje bardziej krytyczny wobec rzeczywistosci, pod-
czas gdy polskie utwory dramatyczne zdaja si¢ wykazywaé wigksza sktonnos¢ do adap-
towania nowej kultury medialnej, co — postugujac si¢ kategoriami Jenkinsa — mozna by
wpisa¢ w ramy proceséw konwergencji.

Jednym z przyktadéw zjawiska konwergencji jest omawiany juz wezesniej dramat Mez-
czyzni na skraju zalamania nerwowego. Konczy si¢ on ujawnieniem ramy modalnej Swiata
bohaterow, ktora ustanawia grajaca na komputerze w grze The Sims kobieta. Dystans, jaki
zarysowuje si¢ pomiedzy jej rzeczywistoscig a wirtualnym $wiatem gry, taczy si¢ z obra-
zem niezwykle sensualnych doznan bohaterki, ktdre niejako przetamujg granicg pomigdzy
oboma $wiatami.

Za chwile odetng was od panelu potrzeb... To proste prawda? Mmm... To podniecajace... Aaaach...
To nawet lepsze niz seks... Jeszcze tylko jeden ruch... Styszycie? Nieznaczny ruch... de-lete... o...
tak, matym paluszkiem, a nawet tylko paznokciem... samym brzezkiem dtugiego cytrynowego tipsa...
Delete... Och! Mmm... Tak! Tak! Och Wtasnie tak! Och, Och, Och! Game over..."

Przyznanie si¢ do erotycznej przyjemnosci, jaka ptynie z wykasowania me¢zczyzn z pa-
migci operacyjnej komputera, oraz detaliczny opis dotyku klawisza pozwalajq uwierzy¢ od-
biorcy w przemieszanie si¢ przyjemnosci pltynacych z kontaktu z rzeczywistoscig wirtualng
z przyjemnoscig doznan sensualnych w swiecie realnym. W tym sensie dramat Burzynskiej
potwierdza tezy Jenkinsa o nastaniu ery konwergencji. Takze postugiwanie si¢ nickiem Pixi
przez bohaterke Surwiwalu w prosty sposob ukazuje polaczenie nowoczesnego §wiata cza-
tow z przeszlym wspomnieniem dawnego serialu telewizyjnego o Pixi i Dixi, ktérego ry-
sunkowa forma w XXI wieku moze wydawac¢ si¢ zamierzchta. Tym samym w tworczosci
Burzynskiej daje si¢ dostrzec zarowno synchroniczny, jak i diachroniczny wymiar procesu
konwergencji. Podobne zjawiska nie sg obce takze w tworczosci pozostatych mtodych pol-
skich dramatopisarzy.

Samo mieszanie si¢ roznych systemow komunikacji stanowi jednak zaledwie punkt wyj-
$cia dla uchwycenia nowej estetyki wspotczesnej kultury — jest ona zdecydowanie obecna
w najnowszej twdrczosci dramatopisarskiej. Podstawowym zjawiskiem pozostaje tu wi-
doczna na tle bardziej krytycznego dramatopisarstwa, na przyktad niemieckiego, sklonnos¢
do ostabiania dialogiczno$ci pomiedzy poszczegolnymi dyskursami. Podobnie bowiem jak
telewizor przestaje pelni¢ funkcje ,,obcego” w przestrzeni dramatéw, tak samo nowe dys-
kursy medialne nie konfrontuja si¢ z tradycja dramaturgiczna, ale raczej z nig koegzystuja.

Aby naswietli¢ ten proces stabnacej dialogizacji pomiedzy dyskursami, powr6¢my do
poczatkdéw Swiadomosci krytycznej, ktora w kontekscie dialogowosci w nastepujacy sposob
opisuje Michait Bachtin:

Niepismienny chlop zyjacy naiwnie, tkwiacy we wciaz dla niego niewzruszonym, niezmiennym sposobie
zycia, zyt w kilku systemach jezykowych: do Boga modlit si¢ w jednym jezyku (cerkiewno-stowian-
skim), w innym $piewat piesni, w domu méwit jeszcze innym, dyktujac zas pisarzowi podanie do gminy,
usitowat przeméwic¢ czwartym (oficjalnym, ,,papierkowym”). (...) Kiedy w swiadomosci naszego chtopa

3 A. Burzynska, MezczyzZni na skraju zalamania. . ., op. cit., s. 65.
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dochodzito do krytycznego, wzajemnego oswietlania si¢ jezykow, kiedy okazywalo sig, ze sq to nie tylko
rozne, ale 1 sprzeczne jezyki, ze $cisle z nimi zwigzane systemy ideologiczne i postawy wobec $wiata
sprzeciwiaja si¢ sobie, a nie wspotistnieja spokojnie obok siebie, wtedy od razu konczyla si¢ oczywistosé
i niewzruszonos¢ tych jezykow i zaczynata czynna selektywna wéréd nich orientacja'®.

Rozwijajaca si¢ w XX wieku krytyczna refleksja nad zyciem oraz kultura wspolczes-
nych spoteczenstw zasadza si¢ w znacznej mierze na mechanizmie dialogicznej konfronta-
cji dyskursow roznego typu. Tymczasem wydaje sie, ze wraz z nastaniem nowego stulecia
potencjat krytyczny zawarty w réznorodnosci dyskursow, a zatem takze systemow komuni-
kacji, ktorymi si¢ postugujemy, zaczyna stabnaé. Dowoddow na te hipotezg dostarczajq przy-
wotywane w moim wystgpieniu dramaty polskich mlodych autorow, ktdrzy réznorodnosé
form ekspresji podporzadkowuja bardzo czgsto jednemu nadrz¢dnemu glosowi podmiotu
utworu — mozna traktowaé go jako ich wtasny sposdb postrzegania rzeczywistosci.

Jednym z centralnych zagadnien dramatu Pawla Sali Trzecie przyjscie'® jest krytycz-
na refleksja nad réznymi sitami opresji spotecznej, z ktorymi musi zmagac si¢ bezdomna
mtoda para. Osoby reprezentujace poszczegolne systemy walcza o ,,dusze” mtodych ludzi,
jednak promowane przez nich roznorodne porzadki zycia tylko czesciowo z sobg konkuruja.
W perspektywie catosci utworu splatajg si¢ bowiem wzajemnie, nie rozstrzygajac ostatecz-
nie rysujacego si¢ w dialogach sporu o wartosci.

Wielos¢ dyskursow oraz ujeé literackich daje sig¢ takze bez trudu dostrzec w znakomitym
dramacie Magdaleny Fertacz Absynt. Histori¢ mtodej dziewczyny, ktdra tuz przed slubem
popetnia samobdjstwo, poznajemy z kasety wideo — gldéwna bohaterka zostawita jg przy-
sztemu mezowi. Dzigki temu zabiegowi obraz oraz glos zarejestrowane na kasecie skon-
frontowane zostajg z rzeczywistoscig reprezentowang przez ogladajacego to nagranie nie-
dosztego meza. Te dwie perspektywy nie rywalizuja jednak z soba, ale wraz z przebiegiem
relacji gldwnej bohaterki naktadaja si¢ na siebie. Historig samobdjczyni dopehniaja dodat-
kowo dialogiczne przedstawienia jej trudnych relacji z rodzicami, w ktére wplatana zostaje
jeszcze surrealistyczna znajomos¢ z kulawym psem. Co jednak najwazniejsze, wszystkie
tak rozne gatunkowo watki splataja si¢ ostatecznie w jednolitg struktur¢ dramatyczna. Tym
samym sktadajacy si¢ z roznych dyskurséw dramat Fertacz w wymiarze estetycznym daje
si¢ postrzegac jako przedmiot o charakterze jednorodnym. Z podobnym zjawiskiem mamy
do czynienia w wielu pozostatych tekstach wspotczesnych polskich dramatopisarzy, w kto-
rych konkurencyjne dyskursy, tworzace rzeczywistos¢ §wiata przedstawionego, ostatecznie
acza si¢ na ptaszczyznie ustanawiajacej dramatyzacje tekstu.

Sytuacja, jaka spotykamy w najnowszym dramacie polskim, wydaje si¢ analogiczna do
doswiadczenia internautow przegladajacych strony w sieci. Dla wielu identyfikacja zrodta
systemu, z ktdrego pochodza poszczegdlne obiekty na stronie WWW, nie stanowi wigkszej
trudnosci. Niemniej zawartos¢ takiej strony stanowi dla nich pewna wyodrebniona i spdj-

14 M. Bachtin, Slowo w powiesci, w: idem, Problemy literatury i estetyki, przet. W. Grajewski, Czytelnik, War-

szawa 1982, s. 53.
P. Sala, Trzecie przyjscie, w: TR/PL: Bajer/Kochan/Mastowska/Sala/Wojcieszek. Antologia nowego dramatu
polskiego, Teatr Rozmaitosci, Warszawa 2006, s. 141-232.
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pogranicza

i transgresje

ng catos¢. Ten rodzaj doswiadczenia wydaje si¢ tworzy¢ dobry fundament dla metafory
obejmujacej szerszy zakres rodzacej si¢ we wspotczesnej kulturze estetyki, ktora chciat-
bym opisac jako ,,modularng multimedialnos¢”. Z jednej bowiem strony miode pokolenie,
dobrze orientujace si¢ w nowych technologiach, zaznajomione takze z réznorodnymi for-
mami przekazu (dyskursami), bez trudu identyfikuje obiekty (dyskursy), z ktérych sktada
si¢ catos¢ komunikatu. Z drugiej strony — z tej mozaiki roznorodnych form mtodzi ludzie
bez trudu tworzg spdjne przedmioty estetyczne. Umiejgtnosé ta wydaje si¢ dos¢ oczywista,
jesli uswiadomimy sobie, ze rytm naszych codziennych przezy¢ sktada si¢ czesto z ciggu
wykonywanych naprzemiennie czynnos$ci, tak réznych, jak na przyktad czytanie gazety,
przegladanie Internetu i dogladanie gotujacego si¢ obiadu. Ten zaskakujacy miks nie wzbu-
dza jednak wcale poczucia dyskomfortu, gdyz, jak si¢ wydaje, nauczylismy si¢ juz tworzy¢
spojne ciagi doswiadczen sktadajace si¢ z zupetnie nieprzystajacych do siebie systemow
recepcji oraz dziatan. To migdzy innymi te doswiadczenia stanowia, w moim przekonaniu,
zrédto estetyki, ktora opisuje pojecie modularnej multimedialnosci.

Zapraszajac wszystkich do rzeczywisto$ci modularnej multimedialnosci, wystepuje
przeciwko sugestiom Jenkinsa badz Manovicha, dla ktérych wspotczesna hybrydyczna rze-
czywisto$¢ to zrddlo dyskomfortu czy moze nawet cierpien, od ktorych ,,pgka nam gtowa”.
Wydaje mi sig, ze wspotczesni mtodzi ludzie opanowali juz chaos niezliczonej liczby syste-
méw komunikacyjnych oraz porzadkéw kulturowych. Taka sytuacja nie oznacza jednak, ze
zyjemy w przestrzeni bezpiecznej. Zacieranie si¢ granic pomiedzy poszczegolnymi dyskur-
sami sprawia bowiem, ze Swiadomos¢ réznorodnosci okazuje si¢ jatowa krytycznie. Mimo
dostgpu do wielu gloséw, tracimy zdolno$¢ do spogladania na nasz porzadek z zewnatrz.
Idea przyjaznych medidw, ktora w czasie rewolucji technologicznej ksztattuje horyzont na-
szych oczekiwan, moze zatem okazac si¢ putapka.

Waojciech Baluch

Multimediality as a new aesthetics of contemporary culture —
the example of new Polish drama

Today, in the times of the Internet, everyone has the right to create their own virtual rea-
lity that they will explain, promote, or actually sell as a useful and simultaneously attractive
image of the modern world. In my article, devoted to era of new media in a modern Polish
drama, I also promote my vision of the world. Discusing with proposals of Lev Manovich
and Henry Jenkins, I make an attempt to describe new reality as a new multimedial aestetics.

On a base of analysis of chosen polish dramas, written on the turning point of XX and
XXI century by young Polish dramatists, I try to establish the concept of weak discourse
which seems to be more adequate than concepts of hybrydic reality, which create a dis-
comfort for modern people. This concept is also more open for critical reflection which
I hinted at briefly at the end of this article.
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