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Rozmowy o fotografiach

Pamigc¢ jest dziwng zdolnoscia.

Im bardziej wyrazny i wyizolowany bodziec odbiera,

tym lepiej go utrwala,

natomiast im bodziec jest wszechstronniejszy,

bardziej kompleksowy, tym mniej z niego zachowuje.

By¢ moze dlatego czarno-biata fotografia jest paradoksalnie bardziej sugestywna
niz fotografia kolorowa.

Szybciej stymuluje przyptyw wspomnien,

pokazujac mniej, wigcej zostaje pominigte...

John Berger

W latach 2008—2010 prowadzitem (wraz z Magdalena Barbaruk i 1zolda Topp oraz przy
wspotpracy z lokalnym informatorem Krzysztofem Koniecznym, ktory ostatecznie stat si¢
wspottworcg ksiazki bedacej rezultatem naszych prac') w ramach zainicjowanego w Insty-
tucie Kulturoznawstwa Uniwersytetu Wroctawskiego projektu badawczego ,,Dolnoslaskie
Miejsca Pamigci” badania terenowe w trzech wsiach powiatu wolowskiego. Byty to znaj-
dujace si¢ w gminie Winsko: Brzozka, Trzcinica Wotowska oraz Glgbowice. Odnalezlismy
tam zbor materiatow wizualnych i dokumentéw nalezacy do rolnika Augustyna Czyzowicza.
Sktadat si¢ on przede wszystkim z czarno-biatych zdje¢ wykonanych przez samego wias-
ciciela na przestrzeni kilkudziesigciu lat. Stanowit swoiste archiwum fotograficzne, doku-
mentujace wydarzenia z powojennej historii wsi, takie jak uroczyste odstonigcie kapliczki,
poswiecenie kosciota, odbudowa klasztoru, stawianie krzyzy, procesje, wizyty dostojnikow
koscielnych. Na fotografiach ujrze¢ mozna tez bylo zapis katastrof naturalnych — powo-
dzi. Zdjecia ilustrowaly remonty starych doméw i budowy nowych, podworka, stodoty,
szkoty, patace. Przedstawialy przemiany w zakresie sposobow gospodarowania, techniki,
warunkow bytowania oraz transformacje, jakim ulegato najblizsze otoczenie (pejzaz wiej-
ski). Ukazywaly zycie zbiorowe i prywatne: portrety grupowe, dozynki, komunie, §luby,
pogrzeby, obyczaje §wiateczne, uroczystosci rodzinne. Utrwalone na nich zostaly elementy
kultury materialnej, narzgdzia rolnicze przywiezione przez chtopdéw przy przesiedlaniach
ze wschodu Polski, pociagi wyladowane catym dobytkiem, wozy, rowery, radioodbiorniki,
aparaty fotograficzne, kino objazdowe, traktory, kombajny, samochody. Na zdjg¢ciach zo-
baczy¢ mozna byto réwniez sposoby spedzania czasu wolnego: , kawalerke”, ,,schadzki”

' M. Barbaruk, P.J. Ferenski, K. Konieczny, 1. Topp, Sladami fotografii Augustyna Czyzowicza, Polskie Towa-
rzystwo Przyjaciét Przyrody ,,pro Natura”, Wroctaw 2011.
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mtodziezy, spotkania towarzyskie, zabawy, kuligi, rozgrywki sportowe, rajdy motorowe.
Kadry wykraczaly takze poza obszar samej wsi, pokazujac powojenny Wroctaw, kolejki
do sklepow w Wotowie w latach osiemdziesiatych, strajki, polityczne, murale, pielgrzymki
do dolnoslaskich sanktuariéw, msze papieskie. Z kolei zbidr odbitek pochodzacych z lat
dziewigédziesiatych, zatytutlowany przez Czyzowicza Po latach na ziemi Ojcow naszych,
dokumentowat skal¢ dewastacji 1 pdzniejsza odbudowe klasztoru sw. Anny w Sasiadowi-
cach, wsi w rejonie starosamborskim obwodu Iwowskiego, z ktdrej pochodzila rodzina fo-
tografa-amatora. Procz budowli sakralnych na sasiadowickich kliszach zostata uwieczniona
charakterystyczna dla regionu stara drewniana wiejska zabudowa.

W sumie niemal dwa i p6t tysiaca fotografii, uzupetnionych nastgpnie przez nasz zespot
kilkunastoma godzinami wywiadéw z ich autorem. No wlasnie, czy ,,uzupetnionych”?

Jedna z czlonkin zespotu w wydanym dwa lata temu numerze ,,Kultury Wspotczesnej”,
poswieconym pozytkom z wiedzy historycznej, piszac o metodologii podejmowanych przez
nas badan, odwotywata si¢ do koncepcji zwiazanych z oral history czy tez czego$, co na-
zwaé by mozna history telling. Jak deklarowala, chodzito tutaj o

opowiesci o jednostkowym zyciu na tle dziejace;j si¢ historii, w ktdrej zbiegaja si¢ trzy tryby organizacji
narracji historycznej (narrative modes): instytucjonalny, wspolnotowy, osobisty. Porzadki te nigdy nie
sq od siebie scisle odseparowane, uktadaja si¢ w niepowtarzalny wzér, a kazdy okres zycia moze by¢
zdominowany przez inny wymiar opowiesci’.

W takim przypadku analiza wywiadéw taczacych si¢ z formami autonarracji i komenta-
rza do ogladanych zdj¢¢, przynajmniej w pewnych punktach, zbiegataby si¢ z tym, co pro-
ponowat rozumie¢ pod kategoria ,,miejsca pamieci” (place of memory) Alessandro Portelli.
Definiowat on je jako wydarzenie kulminacyjne (pivotal event), w ktéorym spotykaja si¢
ze sobg owe trzy tryby narracyjne®. Miejsce pamigci jest zatem wydarzeniem przetomo-
wym, oddzielajacym przesztos$é od terazniejszosci. W ramach tego ujgcia analiza wywiadu
polega na wyszukiwaniu pivotal events danej narracji. I opowiesci Czyzowicza rzeczywi-
scie posiadajg swoje punkty wezlowe, daty, miejsca, zdarzenia, do ktorych nasz rozmdéwca
nieustannie powraca. Na plan pierwszy wysuwa si¢ tedy — pozornie w nadmierny sposob
zaakcentowana — dyskursywnos$¢ czy tekstualnos¢ sytuacji badawczej, z jaka mieliSmy do
czynienia. Autorka przywotywanego artykutu dochodzi jednak ostatecznie do wniosku, ze
metody oral history przydaja si¢ jedynie na pewnym etapie badan zwiazanych z analizq wy-
wiadow. By ukaza¢ swoistos¢ projektu, w ramach ktérego tak duza rol¢ odgrywaja obrazy,
odwoluje si¢ wigc ona migdzy innymi do wypracowanej w obszarze etnografii wizualnej
koncepcji Judith Okely* czy, cho¢ w nieco mniejszym stopniu, do prac francuskich socjolo-
gow zajmujacych si¢ fotografia®.

2 M. Barbaruk, Fotograf jako pamietnikarz. Archiwum Augustyna Czyzowicza, ,,Kultura Wspoélczesna” 2010,
1(63), s. 161.

3 A. Portelli, Battle of Valle Giulia: Oral History and the Art of Dialogue, University of Wisconsin Press,
Madison 1997.

4 1. Okely, Wizualizm i krajobraz: patrzeé i widzie¢ w Normandii, ,,Konteksty” 2005, nr 4.

5 Zob. U. Czartoryska, Uzytki spoleczne fotografii, w: Fotografia — mowa ludzka. Perspektywy teoretyczne,
t. 2, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2005.
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W jakiej wigc relacji pozostaja ze soba wywiady i fotografie, zwlaszcza w zakresie wy-
wolywania wspomnien czy przedstawiania przesztosci? Przyznam, ze gdy trzymam w reku
wypetniony zdjeciami, zapisami rozméw i tekstami album zatytutowany Sladami fotografii
Augustyna Czyzowicza, ktoérego jestem wspdtautorem, watpliwosci w tym temacie mam
coraz wiecej.

Szukajac odpowiedzi na to pytanie, chciatbym tu siggnaé do rozwazan metodologicznych
lokujacych sie na styku antropologii i socjologii wizualnej. Doug Harper w artykule Talking
about Pictures® podejmuje probe ukazania genezy oraz dookreslenia istniejacego w angloje-
zycznej literaturze od lat pigédziesiatych terminu photo elicitation. Wskazuje rowniez przy
tym na potencjal, jaki w ramach badan empirycznych daje kryjaca si¢ pod owym terminem
metoda badawcza. Photo elicitation, ze wzgledu na re-prezentacyjna moc fotografii, nie tylko
umozliwia pozyskiwanie danych, ale tez pozostawia przestrzen na manifestowanie si¢ towa-
rzyszacych informacjom wspomnien, emocji, uczué. W przektadzie na jezyk polski termin
ten funkcjonuje jako ,,foto-wywotywanie’’, jednak samo angielskie wyrazenie elicitation
thumaczy¢ mozna takze jako aktywizacje, poruszanie, wydobywanie, ujawnianie. Warto za-
stanowi¢ si¢ nad owym alternatywnym propozycjami przektadu, bowiem pomijajac juz same
ich —interesujace — pola semantyczne czy znaczeniowe odcienie, ,,wywolywanie” w konteks-
cie fotografii kojarzy si¢ przede wszystkim z procesem obrobki negatywu i otrzymywania
odbitek (do wiasciwosci angielskiego terminu jeszcze powrdcimy) .

Wedhig Harpera badania wykorzystujace technikg aktywizacji informatoréow czy roz-
méwcow za pomocg zdje¢ po raz pierwszy zostaly okreslone jako photo elicitation w 1957
roku, w artykule opublikowanym przez fotografa i naukowca Johna Colliera, uczestniczace-
go w interdyscyplinarnym projekcie badawczym dotyczacym zdrowia psychicznego przed-
stawicieli grup spotecznych odznaczajacych si¢ dynamicznie zachodzacymi zmianami. Da-
lej autor Talking about pictures przedstawia kluczowe momenty zwiagzane z historig rozwoju
omawianego terminu oraz kojarzonej z nim metody, ktora szybka znalazta swe miejsce na
gruncie kilku dziedzin nauki. Wazniejsza od podziatu ,,dyscyplinarnego” staje si¢ jednak dla
Harpera typologia tematyczna. Studia prowadzone na podstawie foto-wywolywania kon-
centrujq si¢ w czterech obszarach badawczych: a) organizacji spotecznej/klas spotecznych/
rodziny, b) wspolnotowosci, ¢) tozsamosci/biografii/autobiografii oraz d) kultury. Z uwagi
na archiwum Czyzowicza interesujaca okazuje si¢ dla nas w tym podziale przede wszyst-
kim problematyka dociekan nad charakterem wspdlnot (community). Harper zauwaza na
przyktad, ze za przedmiot poszukiwan etnografii historycznej mozna uzna¢ pami¢é zbio-
rowa (wspolnotowa, kolektywna). Badania polegajace na jej odtwarzaniu (ujawnianiu) za
pomocg metody foto-wywotywania opierajq si¢ zatem na rozmowach o zdjgciach prezentu-
jacych wczesniejsze doswiadczenia respondentéw. Oznacza to, ze fotografie nie moga miec
($rednio) wigcej niz szesédziesiat czy siedemdziesiat lat, w innym bowiem wypadku ich
zapis bedzie nie do odczytania dla informatorow. Sam Harper prowadzit podobne studia,

¢ D. Harper, Talking about Pictures: A Case for Photo Elicitation, ,,Visual Studies” 2002, vol. 17, nr 1.
7 S. Pink, Etnografia wizualna. Obrazy, media i przedstawianie w badaniach, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 2009, s. 109.
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ktorych rezultatem staty si¢ ksiazki Changing Works: Visions of a Lost Agriculture oraz,
zZwigzana rowniez ze wspomnianym w typologii obszarem tozsamosciowym i biograficz-
nym, Working Knowledge. Jesli chodzi o pierwszg z wymienionych pozycji, to bazowa-
ta ona na zdjgciach ukazujacych nie tylko zbiorowa organizacj¢ pracy w rolnictwie czy
technologie hodowli sprzed szes¢dziesigciu lat, ale takze na przywotujacych dawna epoke
portretach, na ktérych charakter wsi zapisany zostat w twarzach ludzi, w ich gestach, manie-
rach, ubiorze. Cho¢ rolnicy na historycznych fotografiach i badani udzielajacy wywiadow
nie byly tymi samymi osobami, to wciaz jednak podzielali oni pokrewne do$wiadczenia.
I tak ,,historyczne fotografie staty si¢ tu rodzajem pamigciowej podporki, punktem wyjscia
dla oceny zmian, jakie zaszty w miedzyczasie w gospodarce rolnej”8. Working Knowledge
to z kolei przyklad tego, jak wywiad fotograficzny opierajacy si¢ ostatecznie na subiek-

8 D. Harper, op. cit., s. 18.
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tywnych znaczeniach przypisywanych przedstawieniom poszerza¢ moze wiedz¢ badacza
o poglady na temat wykorzystywanych przez ludzi technik gospodarowania, natury wyko-
nywanych prac, charakteru spotecznosci, w ktérych zyja i zmian, jakie w nich zachodza. Co
ciekawe, jak zauwaza Marisol Clark-Ibafiez, w tym przypadku foto-wywotywanie znosi (do
pewnego stopnia) relacj¢ wladzy, jaka wytwarza si¢ migdzy badaczem a badanym w trady-
cyjnego typu wywiadzie’.

Wréémy jeszcze do Talking about pictures. Mowiac o potencjale 1 ograniczeniach sto-
sowanej przez siebie metody, Harper podkresla, ze oczywiscie nie kazdy obraz wywoluje
uzyteczng wypowiedz, nie kazdy ma analogiczne mozliwosci ewokowania wspomnien. Fo-
tografia powinna w jaki$ sposob poruszyé rozmowce, przekraczajac rodzaje wizualnosci do
jakich przywykt (zaréwno te przypisane do wykonywanych na co dzien przez niego czyn-
nosci, jak 1 te zwigzane ze znanymi mu wizerunkami medialnymi). Zdjg¢cia stanowia swo-
isty inwentarz postaci, miejsc, przedmiotéw, jednak by mogly oddziatywa¢ na wyobraznig
i pamig¢ respondentdw, musza taczy¢ si¢ ze znaczacymi — nie tylko w zakresie do§wiadczen
osobistych, ale takze w wymiarze kolektywnym czy instytucjonalnym — wydarzeniami (po-
dobnie jak na poziomie dyskursywnym u Portellego).

Nieco inaczej role wywiadu fotograficznego postrzega nawiazujaca do rozwazan Harpe-
ra Clark-Ibafiez. Twierdzi ona, ze

w samych fotografiach nie znajdziemy niczego immanentnie interesujacego, w zamian funkcjonuja
one raczej jako medium komunikacji migdzy badaczem a uczestnikiem badania. Fotografie nie mu-
sza reprezentowaé empirycznej prawdy lub »rzeczywistosci«. Zdjgcia wykorzystywane w wywiadzie
fotograficznym maja w tym ujeciu dwojaki cel. Badacze mogg ich uzy¢ w charakterze narzedzia po-
glebiania pytan znajdujacych si¢ w scenariuszu wywiadu, jednoczesnie uczestnicy badania moga je
wykorzysta¢ jako unikalny sposob komunikowania o réznych wymiarach swojego zycia'.

Jako zalety stosowania procedury foto-wywotywania!! w badaniach jakosciowych ame-
rykanska antropolozka wymienia: utatwienie komunikacji czy porozumienia mi¢dzy prze-
prowadzajacym rozmowe a respondentem, sposobno$¢ ustrukturyzowania wywiadu, a za-
razem otwarto$¢ na skojarzenia i wspomnienia, ktérych badacz nie moglyby przewidziec¢
1 wydoby¢ w przy uzyciu metody opartej wylacznie na stowach, mozliwos¢ dotarcia do
glebszych poktadéw $wiadomosci czy pamigci. Do tego dochodzi aktywne uczestnictwo
badanych w projekcie, swoboda refleksji i wypowiedzi, miejsce dla posrednich asocjacji
czy odkrywania nowych znaczen zawartych w przedstawieniach. Wywiad fotograficzny,
jak stwierdza zarazem Clark-Ibafiez, implikuje bardziej intymna i delikatng sytuacje¢ niz
pozostate podejscia metodologiczne, co wymaga od badacza miedzy innymi zwigekszenia
wrazliwosci, czujnosci i poufnosci'?.

% M. Clark-Ibéafiez, Kadrowanie swiata spolecznego przy uzyciu wywiadu fotograficznego, w: Badania wizualne

w dzialaniu, red. M. Frackowiak, K. Olechnicki, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2011, s. 49.

10 Jbidem, s. 47.

"W polskim przektadzie tekstu Clark-Ibafiez stosowany jest termin ,,wywiad fotograficzny”, ale kontekst
jego uzycia i przede wszystkim charakter odniesienn do Harpera pozwalaja w tym miejscu na zastosowanie
wyrazenia ,,foto-wywotywania”.

12 Ibidem, s. 56.
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Interesujacy glos dotyczacy foto-wywotywania, rowniez w kontekscie ,.etycznym”,
odnajdujemy w ksiazce Sarah Pink Etnografia wizualna. Obrazy, media i przedstawianie
w badaniach. Otz fotografie wykorzystywane w trakcie wywiadow nie sg dla niej narze-
dziami, za sprawa ktérych osiaga si¢ pewien typ wiedzy. Reprezentuja one, w jej prze-
konaniu, raczej rodzaj przedmiotow wizualnych, poprzez ktére zardwno respondenci, jak
i badacze moga odnosi¢ si¢ do wlasnych doswiadczen czy przezy¢. Chodzi tu o sposoby
wykorzystywania tresci zdje¢ jako nosnikdw pozwalajacych informatorom tworzyé sensy
czy znaczenia i budowaé¢ wilasng lub wspdlnotowsq tozsamosé. Dlatego tez Pink podejmu-
je krytyke popularyzowanego przez Harpera terminu photo elicitation. Badaczce nie idzie
o sama metode wywiadu fotograficznego lecz o to, co niesie z sobg uzywanie takiej jej
nazwy. Jak stwierdza:

foto-wywotywanie implikuje uzycie zdje¢ w celu wywotania u informatoréw odpowiedzi; wedhug
Concise Oxford Dictionary znaczy to »wyciagac«, »wywotac«, »przyznanie si¢, odpowiedz od osoby«
(podkreslenie autorki). Zasada ta byla bardziej przekonujaca we wczesniejszym zastosowaniu metod
i zrozumienia znaczen wizualnych stosowanych w badaniach w latach pi¢cdziesiatych i szesédziesia-
tych dwudziestego wieku!'>.

Kryto si¢ za nig zatozenie, ze fakty sg na zdjeciach, a rola antropologa czy socjologa
jest ,,wywotanie” u rozméwcoéw wiedzy na ich temat. U Harpera to si¢ zmienia, obrazy
nie sa juz po prostu dokumentalnym zapisem rzeczywistosci, lecz przestrzenia interpretacji

13 S. Pink, op. cit., s. 109.
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1 negocjacji znaczen i wiedzy, otwierajaca si¢ przed badanym i badajacym. Niemniej autor
Changing Works konsekwentnie stosuje przestarzaly termin. Wypada zgodzi¢ si¢ z Sarah
Pink, ze photo elicitation nie oddaje charakteru zmian, jakie zaszty zarowno w mysleniu
o fotografii, jak i w relacji migdzy prowadzacym rozmowe a jego interlokutorem. ,, Wywiad
z zastosowaniem fotografii pozwala etnografom i ich informatorom rozmawiaé na temat
obrazdw w sposob tworzacy pomost mi¢dzy ich roznymi sposobami doswiadczania rzeczy-
wisto$ci. Fotografie moga si¢ sta¢ punktami odniesienia, przez ktére informatorzy i badacze
przedstawiaja sobie nawzajem aspekty wilasnej rzeczywistosci”!*,

Czy rozmowy z Augustynem Czyzowiczem o wykonanych Belfoca czarno-biatych zdje-
ciach tworzacych jego archiwum byly czyms$ w rodzaju ,,uzupetnienia”®? Czy aby nie za
duzy nacisk potozyliSmy na same wywiady, na stowa, w oczekiwaniu, Ze to one przede
wszystkim poszerzaja nasza wiedz¢ o zyciu na dolnoslaskiej wsi drugiej potowy XX wieku?
Czy nie ,,udyskursowili§my” nazbyt tych badan? Nie wiem. Ale wierze, ze w ich trakcie
powstal pomost faczacy rézne sposoby naszego doswiadczania rzeczywistosci. Autor zbio-
ru aktywnie uczestniczyt w projekcie, cieszyl si¢ pelng swoboda refleksji 1 wypowiedzi,
wolnoscia skojarzen i mozliwo$cia odkrywania znaczen ukrytych w obrazach. Wspoélnie in-
terpretowali$my zastane na fotografiach sytuacje badz wydarzenia. Czyzowicz mogt w tym
wszystkim liczy¢ na nasza wrazliwo$¢, gotowos$¢ podazania za jego wywotanymi przez
fotografie wspomnieniami i... dyskrecje.

%k k%

Rozmowy z Czyzowiczem, ktdre dotyczyly rzucanych z projektora multimedialnego na
$ciang zdjec¢!'®, miaty odkry¢ przed nami przede wszystkim miejsca pamigcei zwiazane z ist-
nieniem lokalnej wspolnoty. Nie przyswiecaly nam przy tym cele poznawcze takie, jakie
kojarzy¢ mozna z analizami z zakresu cultural studies'’ lub z perspektywa badan nad sto-
sunkami czy praktykami wtadzy'®. Dla naszego zespotu wiejski krajobraz (majacy charakter
kulturowy'?) i wpisane wen miejsca pamieci taczyly si¢ raczej ze sposobami zycia odnoszo-
nymi do podzielanych przez spotecznos¢ wartosci oraz z towarzyszacymi im ekspresjami

4 Ibidem, s. 110.

15 Wigcej o zwiazkach archiwdw fotograficznych i wiedzy zob. A. Sekula, Reading an Archive, w: The Pho-

tography Reader, red. Liz Wells, Routledge, London 2003.

Wczesniej negatywy zostaty zeskanowane przez Krzysztofa Koniecznego.

Takie cho¢by nawet, jakie proponowala Mieke Bal wraz z Jonathanem Crewe i Leo Spitzerem w Acts of

Memory (ed., University Press of New England, Hanover 1999), czy z Bryanem Gonzalesem w The Practice

of Cultural Analysis: Exposing Interdisciplinary Interpretation (Cultural Memory in the Present) (ed., Stanford

University Press, Stanford 1999).

18 Zob. np. J.V. Wertsch, Voices of Collective Remembering, University Press, Cambridge 2002. Nieco blizej
byloby nam by¢ moze do uj¢é zaprezentowanych w takich pracach jak: Y. Mhelan, N. Moore (ed.), Heritage,
Memory and the Politics of Identity: New Perspectives on the Cultural Landscap (Heritage, Culture and
Identity), Ashgate Publishing Company, Burlington 2007 czy D. Ben-Amos, L. Weissberg (ed.), Cultural
Memory and the Construction of Identity, Wayne State University Press, Detroit 1999.

' Por. S. Pietraszko, Krajobraz i kultura, w: idem, Studia o kulturze, Ava Publishers, Wroctaw 1992.
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czy symbolizacjami. Fotografie moga zatem nie tylko stanowi¢ reprezentacj¢ konkretnych
miejsc pamigci (spetniajac role¢ dokumentacyjna, inwentaryzacyjna i archiwizacyjng) lub na
takie miejsca wskazywac (naprowadzajac nas, jako badaczy, na ich trop), ale rowniez same
stawac si¢ swoistymi mnemotopami, figurami upamigtnia, do ktérych odwotuja si¢ wspo-
mnienia badZ wyobrazenia (czyli obrazy wytwarzane i utrwalane w pamigci) ogladajacych
je 1 méwiacych o nich ludzi. Doswiadczenia przesztosci poprzez zdjgcia urzeczywistniaja
si¢ ponownie jako elementy terazniejszosci... dookreslajac jej panorame.

Cztery fotografie ilustrujace te refleksje znalazly si¢ juz we wzmiankowanej wczesniej
publikacji Sladami fotografii Augustyna Czyzowicza. Kazdy z jej wspotautoréw wybrat po
jednym kadrze, ktory nastepnie zinterpretowal. Rowniez i te zdjgcia ukazujg w moim prze-
konaniu rézne typy miejsc pamigci, jakie mozna odnalez¢ u Czyzowicza. Zastrzec trzeba,
ze nie sa one jako$ szczegdlnie reprezentatywne ani dla calego archiwum, ani nawet dla
stworzonego przez nas albumu. WybraliSmy je zapewne z réznych — takze osobistych —
powodow, zreszta czgs$¢ ksiazki, w ktorej zostaly zamieszczone, zatytutowaliSmy Dodaj
do ulubionych. Innymi kryteriami kierowat si¢ pracujacy z nami mieszkaniec wsi Brzoz-
ka Krzysztof Konieczny, wybierajac obraz starej kobiety na katafalku, zdjecie ukazujace
nadejscie $mierci, innymi pozostali cztonkowie zespotu, zalaczajac kolejno inscenizacje
z trzema mlodziencami dosiadajacymi wsrod fandw zboza rowery, brueglowska rodem sce-
n¢ ratowania beczkowozu, ktéry wpadt do rzeki, czy w koncu portret §licznej dziewczynki
sfotografowanej na $niegu. Konieczny opis momentu odnalezienia zdjec (klisz) taczyt sie
z wrazeniem, jakie wywarl na nim 6w obraz zmartej staruszki:

kazda fotografia, cho¢ z odwréconymi odcieniami szarosci opowiadata i pokazywata co$§ nowego, ale
nieobcego. Wigkszos¢ z tych fotografii pochodzita z mojej doliny, z doliny Lachy i ze wzruszeniem
rozpoznawalem szpalery drzew, charakterystyczne mostki, pola i drogi, po ktérych zaczatem chodzié
wiele lat po tym, jak znalazly si¢ na tych negatywach. Wchodzitem ludziom do doméw, zagladatem na
podworka, czasem bywalem na $lubach, zdarzyto mi si¢ posiedzie¢ z muzykantami i pozachwycac si¢
nowym motocyklem. (...) Nagle jednak wszystko stato si¢ zupelnie ciemne i demoniczne. Na stole le-
zalo ciato owinigte biatymi przescieradtami w bialym ubraniu. Czarna poduszka. Surrealistyczny obraz
z poczekalni do piekta. Kilka ptomieni $wiec®.

Jesli idzie o drugie ze zdje¢ Dodanych do ulubionych, to autorka interpretacji Izolda
Topp odnajduje taki oto klucz do $wiata na nim przedstawionego:

zapytatam tych, ktdrzy zajmujq si¢ kinem — czy to mozliwe, zeby w latach pigédziesiatych w niewiel-
kiej wsi pod Wotowem ogladano westerny. I zanim odpowiedzieli, zrozumiatam, ze to bez znaczenia.
Ze fotografia, na ktora patrze — nawet jesli odwzorowuije jakis filmowy kadr — jest mitycznym obrazem,
funkcjonujacym poza historycznym czasem i dajaca si¢ zakresli¢ przestrzenia?®'.

To byli archetypowi jezdzcy, marzacy o swobodzie, zdobywcy (Dzikiego Zachodu?).
Sam wybratem zdjecie, ktore pozwolitem sobie zatytutlowac ,,Pejzaz flamandzki w dolinie
Lachy”.

20 M. Barbaruk, P.J. Ferenski, K. Konieczny, 1. Topp, Sladami fotografii Augustyna Czyzowicza..., s. 202-204.
2t Jbidem, s. 206.
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Autor fotografii, powiedzial nam o niej po prostu, iz przedstawia sytuacje, w ktdrej woz z beczkg zsuwa
si¢ z podjazdu prowadzacego do mostu. Pracownicy pobliskiego pegeeru jezdzili tym wozem po wodg.
My za$§ zobaczyliSmy holenderskie pejzaze Pietera Bruegla Starszego, ktére wypelnione sa miesz-
kanicami wsi uchwyconymi w réznych pozach podczas wykonywania rozmaitych czynnosci — pracy,
polowania, zabawy, $wigtowania. (...) Gombrich pisat kiedys, ze z powodu rodzaju tematyki, w jakiej
wyspecjalizowat si¢ Bruegel, czyli ukazywania scen zycia wiejskiego, jego samego zacz¢to uznawad
za malarza pochodzacego z chtopstwa. Ze zdjgciami z archiwum Augustyna Czyzowicza i z samym ich
autorem w moich oczach stata si¢ chyba rzecz odwrotna. Cho¢ doskonale znam historig, ktéra dopro-
wadzita do powstania tego liczacego niemal dwa i pot tysiaca odbitek albumu, i wiem, iz Czyzowicz
byt jest amatorem (W pelnym stowa tego znaczeniu), to jednak na obrazy, jakie udato mu si¢ stworzyc,
jakie wyszty z jego aparatu, cz¢sto spogladam w sposob podobny do tego, jak patrz¢ na profesjonalng
fotografi¢ prasowag czy artystyczna?.

Ostanie zdjecie z kucajaca na $niegu dziewczynka dotaczyta Magdalena Barbaruk. Kil-

kukrotnie pytata Czyzowicza o t¢ fotografig, ale nigdy nie uzyskata odpowiedzi. Podobnie
bylo w przypadku intrygujacego portretu mezczyzny o wyrazistych rysach. Dla niej byt to
pretekst do przemyslenia kwestii pamieci i niepamigci miejsc, wydarzen, postaci.

Milczenie fotografii, zdjeé, o ktérych nie mogliSmy rozmawiaé, ich dwa skrajne oblicza ilustrowa-
ne przeorang zmarszczkami, pociagajaca twarza starszego mezczyzny i $miato usmiechajacej si¢ do
obiektywu anielskiej dziewczynki. Co mozemy wiedzie¢? Czy wolno nam dopytywaé o szczegoty,
»dociskaé¢« rozmowce, sprawiac, by przepracowywal utrwalone obrazy przesztosci? Czy wolno nam
miec¢ zal, ze zapamigtat jednych, czasem tych niewartych pamigci, a pozwolil na »unicestwienie« in-
nych? Czy rzeczywiscie uwiecznione na zdjgciu osoby zadaja od nas ocalenia od zapomnienia?*

Pytania te zwiazane sa oczywiscie z problematyka badan opierajacych si¢ na photo elicita-

tion, niemnigj to, czego zadaja od nas fotografie, jest juz zagadnieniem na osobne rozwazania.

22
23

Ibidem, s. 208.

Ibidem, s. 210.
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Piotr Jakub Ferenski
Talks about photography

The author reflects on the benefits that can be brought to the cultural studies of collec-
tive memory with the use of visual materials (pictures, images, photos), especially combi-
ned with individual interviews. As an example he uses the case of Augustyn Czyzowicz’s

photographic archive.
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photo elicitation, photography, place of memory
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