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SZTUKA RELIGIJNA MODESTA SOSENKI

...artysta-malarz, taki, ktory rzeczywiscie jest artystq szczerze odda-
nym idei sztuki, pracujqc dla sztuki samej i nie oglqdajqc sie na zad-
nych profandw i filistréw, kroczy do celu drogq prawdy...'[10, 3].
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Abstract

NATIONAL-RELIGIOUS TEACHINGS OF MODEST SOSENKO

The article is dedicated to the artistic output of a famous Ukrainian artist of the beginning of 20"
century Modest Sosenko. He is famous for reviving the tradition of Church painting based on the
Byzantine tradition and folk art. One of his best works which has been preserved until today — the
polychrome of St. Michael Church in the village of Pidberiztci has been analyzed.

CopeprkaHue

PENUTMNO-HALMOHANBHI MOLWYKN MOLECTA COCEHKA

CrarTs npUCBsAYCHa TBOPYOCTI BUIATHOTO YKPATHCHKOTO XyAOKHKKA ToyaTky XX cromittst Mozec-
ToBi CoceHky. BiH BifpomkyBaB IepKOBHE MAJIIPCTBO HA IMiJBAIMHAX BI3aHTIMCHKOI Tpaauiii Ta
HapOIHOTO MUCTENTBA. AHAII3YETHCS OJ[HA 3 HOTO HAKpAIHX Ipalk 30epeKeHUX 10 HAIIOTo 4acy
— TOJIiXpOoMisl LepKBHU CB. Apxuctparura Muxaina B ceni [linbepisii.

' Biomosa na 6ionogiov ynpaeninua Tosapucmea 0 possoio pycvkoi wmyku Cocenkosi
Mooecmogi wooo nadicnanus tiomy ,, 0ekopayiiunux pobimuuxie”, Muzeum Narodowe we Lwowie.
Dziat rgkopisow i starodrukow, rk. 3251, k. 3.
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W pos$miertnym wspomnieniu o arty$cie Mykota Hotlubiec napisat:

Z bezdusznym chamstwem naszego zycia pozegnat si¢ artysta o delikatnej duszy Fra Angelico.
Od niewielkiego zrzeszenia artystow ukrainskich odszedt cztowiek wielkiej kultury 1 tego nie-
codziennego taktu, co nie zna ni zazdrosci ani nienawisci, ni braku wiary ani megalomanii’?.

Idac sladem mysli krytyka, realizacje monumentalne Sosenki — malowidta $cien-
ne i ikonostasy, mozna by poréwnywac do prac Fra Angelico. Posiadaja bowiem po-
dobny, wyciszony, zharmonizowany koloryt i precyzyjny, wyrafinowany rysunek.
Kopiujac w roku 1913 we Florencji dla zbioréw prywatnych Szeptyckiego freski Fra
Angelico, Sosenko poszukiwal zarazem rdzenia sztuki ukrainskiej, religijno-narodo-
wej, W epoce wezesnego renesansu wloskiego i ikony halickiej, podejmujac ,,szczes-
liwe proby nawiazania do bizantynizmu’”. Do dzisiaj kraza mity, ze byt ulubionym
malarzem Szeptyckiego, a nazwisko z zakonczeniem na ,,enko”, nietypowe dla Rusi-
néw z Galicji, sprawiato, Zze czg¢sto zaliczano go do malarzy z Wielkiej Ukrainy (wte-
dy czesci imperium Rosyjskiego). A zatem mit o pojednaniu Rusinow Wschodniej
Galicji i Malorosji w jedno ukrainskie panstwo odnajdywat w tym przedstawicielu
swoje urzeczywistnienie.

Zewngtrznie nie wyr6zniat si¢ niczym szczegdlnym. Byl sredniego wzrostu, miat
pociagla twarz, wlosy blond i siwe smutne oczy*. W trudnych warunkach zyciowych
tworzyt dla swego narodu i marzyt o wielkim sakralnym przedsiewzigciu w sercu
Galicji — we Lwowie — polichromii Cerkwi Uspienskiej. Marzenia si¢ nie ziscily, pro-
jekt zostat odrzucony, ale w koscielnych realizacjach na terenach Galicji Wschodniej
mozemy zaobserwowac¢ bardzo interesujace poszukiwania artysty. ,,Dzigki Sosen-
ce — pisat w 1911 roku nieznany autor — sita rzeczy nasze zaniedbane cerkiewne ma-
larstwo, deprawowane latami przez obcych [malarzy], musi wstapi¢ w nowy okres
odrodzenia i postgpu’. W tym artykule, ukazg tylko jedna czes¢ dorobku Sosenki.
Bedzie mnie interesowac¢ zachowana do dzisiaj polichromia w cerkwi pod wezwa-
niem $§w. Archaniota Michata w Pidberizciach. Sprébuj¢ pokusi¢ si¢ o interpretacje
1 poprzez analize stylistyczng z uwzglednieniem ikonografii chrzescijanskiej ukazaé
warsztat malarski artysty. Szczegotowe informacje dotyczace tworczosci artysty za-
warte sa w artykutach W. Radomskiej i L. Wotoszyn®.

Krétko przypomne glowne wydarzenia z zycia artysty, ktore poprzedzaty po-
wstanie polichromii. Po skonczeniu Akademii Krakowskiej i Monachijskiej, szko-
ly paryskiej Leona Bonnata (Ecole Nationale et Spéciale des Beaux-arts), Sosenko
przyjezdza do Lwowa. W roku 1905 zadebiutowat na pierwszej kijowsko-Iwowskiej

2 JI. BosntowwuH, Ilepruna yepxogrozo posnucy, ,,O6pazorsopue muctenrso” 2001, nr 2.

3 JI. BonouwmH, Teopyi ykpaincvkozo modepny. I Mooecm Cocenko, ,,O6pa3oTBopye MHUCTE-
ureo” 2003, nr 1.

* M. Tony6eus, Mooecm Cocenko (1875—1920), ,,Ipomanceka [{ymka”, JIesis 1920, nr 44.

5 M. Tonyb6ers, Cnaowuna Mooecma Cocenka. (3 npugody nocmepmuor 6ucmasku Kapmut i na-
mamox no M. Cocenro, omeopenoi 18.X.1920 6 canax Hayionanvrozo Myses y JIb608i), ,,YKpaiHCbKa
nymka”, JIsBiB 1920, nr 13.

¢ M. Tony6ets, Cmo nim eanuyvkoeo manspemea. 1804—1904, ,,Crapa Ykpaina”, JIpBi 1925,
nr VII-X.
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wystawie malarzy ukrainskich we Lwowie, zorganizowanej przez Towarzystwo Przy-
jaciot Ukrainskiej Literatury, Nauki i Sztuki. Pojawily si¢ pozytywne recenzje w cza-
sopismach ,,Dito” i ,,Artystyczny wistnyk”. Zauwazono wowczas duzych rozmiaréw
»antykizowany” portret Atanazja Szeptyckiego, ktdrego ujecie twarzy kontrastowato
ze stylizowanym ,,na Bizancjum” ubiorem. O tym portrecie, ktory stanowi poczatek
oryginalnych poszukiwan wyrazu artystycznego u Sosenki, Hotubiec napisal:

Tutaj po raz pierwszy przemoéwil sam Sosenko, ten, co tak pigknie odczut uroki naszego ma-
larstwa ikon, ktdre stangto na granicy dwoch §wiatéw, poniewaz zjednoczyto monumentalnosé
kompozycji z intymnoscia psychologicznego wyrazu™’.

W roku 1906 Sosenko odbyt podréz do Ziemi Swietej w ramach organizowane;
pierwszej ukrainskiej pielgrzymki.

»Artysta malarz, pan Sosenko, robi zdjgcia réznych widokéw albo wybrzezy, obok ktérych
przejezdzamy — czytamy w sprawozdaniu z tej pielgrzymki — oprdocz tego p. Sosenko wpraw-
na reka maluje przepigkne krajobrazy™.

Przezycia wyniesione z tej podrozy miaty wielki wplyw na cato§¢ tworczosci
malarza. Jak nigdy przedtem, pod mecenatem A. Szeptyckiego (ktoéry powotuje So-
senk¢ na stanowisko drugiego kustosza Muzeum Cerkiewnego) zajmuje si¢ poszuki-
waniami narodowo-religijnymi w sztuce sakralne;j’.

W 1907 roku Sosenko zaczyna pracg nad polichromia cerkwi $w. Archaniota Mi-
chata w Pidberizciach pod Lwowem. Cerkiew ta okaze si¢ wybitnym dzietem sztuki —
jej wewnetrzny wystrdj przetrwat do naszych dni w stanie niezmienionym. O tym jak
Sosence byto trudno samemu podota¢ temu wielkiemu przedsiewzigciu — wymalo-
waniu duzej cerkwi — §wiadczy jego prosba (w roku 1908) do Towarzystwa dla roz-
woju Sztuki Ruskiej o nadestanie ,,robotnikéw dekoracyjnych”!®. Prosba ta spotkata
si¢ z odmowa, wigc Sosenko musiat sobie radzi¢ sam.

Cerkiew zostata zbudowana na planie bazyliki w latach 19801892 i konsekro-
wana przez metropolite Sylwestra Sembratowicza. Od wschodu jest zakonczona ap-
syda. Na skrzyzowaniu nawy gtéwnej i transeptu wzniesiono kopute. W czegsci pot-
nocnej transeptu znajduje si¢ boczny oltarz z obrazem $w. Mikolaja, wykonany przez
W. Petrawskiego (1904), i wieniczacym ottarz obrazem $w. Wtodzimierza. W czg-
$ci potudniowej — oltarz boczny wieniczy obraz $w. Olgi, a obraz ottarzowy przed-
stawia §w. Michata. Prezbiterium od transeptu i nawy oddziela ,,niepetny” ikonostas
z rzezbami §wigtych apostotdow. Dwa obrazy namiestne z ikonostasu sg autorstwa
P. Dotzenki. Na zachodniej $cianie nawy gléwnej ponad tukiem przejscia do nartek-

7 Nokyment mpo iimenyBanHsi Cocenka Mogecta ,,qpyrum Kycrocom™ LlepkoBHoro Mysero
y JIsBoBi 31 munast 1907, Muzeum Narodowe we Lwowie. Dziat rgkopisow i starodrukow, rk. 3249, k.1.

8 3anucna knusceuxa Cocenxa, Muzeum Narodowe we Lwowie. Dziat rgkopisdw i starodru-
kow, rk. 2930, k. 38.

° B. Jlaba, Icmopis cena I1idbepisyi 6i0 HaiidasHiwux yacie 00 1939 poky, JIesis 1997.

10 M. JTucr, Cocenka i3 Hapuoica 0o napoxa c.Ozepsanu 6id 30.06.1903 p., Muzeum Narodowe
we Lwowie. Dzial rgkopisow i starodrukow, rk. 2935, k. 3.
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su usytuowano fundacyjny napis, z ktérego dowiadujemy si¢, ze polichromia zostata
wykonana ,,...za najczcigodniejszego Metropolity hrabiego Andrzeja na Szeptycach,
za duszpasterstwa o. Eugeniusza Szuchewicza”'!. Obok tuku, na $cianie zachod-
niej sa symetrycznie wymalowane dwa stylizowane wielkie krzyze. W prezbiterium,
w centralnej czesci apsydy znajduje sie polichromia z przedstawieniem Tréjcy Swie-
tej, ktora unoszg moce anielskie. Tto zdobi poztacana mozaika. Z obu stron od Trdj-
cy usytuowano dwa witraze, wykonane w roku 1910 wedhlug kartondw Sosenki w Za-
ktadach Krakowskich Zelenskiego, z przedstawieniami Chrystusa blogostawiacego
dzieci oraz Chrystusa i Marii Magdaleny. Na bocznych $cianach apsydy umieszczo-
no przedstawienia aniotow, postugujacych w symbolicznej komunii.

Program ikonograficzny wystroju cerkwi nie jest zbyt skomplikowany. Wsrod
swietych doktoréw Kosciota, odnajdujemy takze swigtych meczennikow Rusi Kijow-
skiej i meczennikow Kosciota katolickiego. Obok Wtodzimierza i Olgi (boczne otta-
rzy) w transepcie usytuowani na scianach sa Doktorzy Kosciota: §w. Jan Teolog, Jan
Ztotousty, Bazyli Wielki, a takze mgczennik Sadok. Na filarach podtrzymujacych ko-
pule znajdujq si¢ symbole czterech Ewangelistow, ktérych portretowe ujecia mozemy
zobaczy¢ wyzej miedzy tukami opierajacymi si¢ na filarach. Szereg swietych w nawie
gldwnej z obu stron zaczyna si¢ od sw. Gleba i Borysa, przedstawionych w wymia-
rach naturalnych — ksiazat Rostowa i Muroma, zabitych przez ich brata Swiatopetka.
Dalej przedstawieni sgq na wysunigtych czesciach $ciany, taczacych dwa przesta nawy:
$w. Antoni Pieczerski — fundator Lawry Kijowsko-Pieczerskiej — i Teodozy Pieczer-
ski. Na $cianach nawy gtoéwnej w gornej czgsci, w ornamentalnym otoczeniu, znajdu-
ja sie popiersia $wietych. Naprzeciw siebie usytuowani sa (w kierunku od wschodu ku
zachodu): $w. Helena i Konstantyn — dostojnicy bizantynscy, dzigki ktérym rozwing-
lo si¢ chrzescijanstwo wschodnie, nastgpnie swigci Cyryl i Metody, ktorzy przethuma-
czyli ksiegi liturgiczne z jezyka greckiego na stowianski i szerzyli wiar¢ na ziemiach
ruskich, a takze swieci Jozef i Dymitr, Eudokia i Katarzyna.

W roku 1908 obejrzat polichromie dyrektor Muzeum Cerkiewnego I. Swienci-
cki'?. Zdaniem Swiencickiego, Pidberizci mogly staé si¢ ,,arcydzietem” malarstwa
sciennego, ,,gdyby Sosence udato si¢ przekona¢ miejscowa wspolnote do malarstwa
na $wiezym tynku (al fresko) dobrymi farbami z prawdziwym ztotem”'3. Jednak ogra-
niczanie wydatkdw na ten cel sprawilo, iz kiepskiej jakosci farba zalata jedna dru-
ga. Trzeba bylo po namalowaniu powtdrnie poprawiaé rysunek, wigc ,,to wszystko
nie przyczynito si¢ do wzbogacenia naszego artystycznego dorobku”!*. Zupeknie inng
natomiast charakterystyke spotykamy w gazecie ,,Dito” z roku 1908, w ktdrej zazna-
czono, ze dzigki polichromii wnetrza ,,cerkiew... bedzie nalezata do najokazalszych
swiatyn Bozych w Galicji”'®. Postacie swigtych wykonane zostaty wedlug ,,starych

" Hosunku, ,,Jino”, JIesi 1908, nr 281.

12 Mpuxpacu Tanuyokux pyxonucie XVI i XVII és. Cmagponu2iticbko2o My3es 3apucoeati
Mooecmom Cocenrom, pen. 1. Cenuiupkuii, JIbei 1923, tablica 4, 17.

13 B. Pagomcska, [Toseprenns Mooecma Cocenka, ,,3epHa”, JIsis—LIBikay—ITapmx 1994, nr 1.

14 B. Pagomcbka, [oseprenns Modecma Cocenxka, ,JO6pasorBopue muctentso”, JIssis 1991, nr 1.

15 1. CBenuinskuit, [lavsamu Mooecma Cocenka, ,,Hosa Paga”, JIeeiB 1920, nr 31(107).
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rusko-bizantynskich wzorcow”, a obrazy w kopule i prezbiterium to prawdziwe dzie-
ta sztuki, stosujace si¢ do ,,najlepszych wzorcow naszego obrzadku™'¢. Sciany i ko-
pute zdobi ornament, ktéory mozna odnalez¢é w najstarszych rgkopisach 1 w cerkwi
$w. Zofii w Kijowie. Sosenko jako pierwszy malarz na ziemiach halickich ,,zerwat
z tradycyjng zachodnio-tacinska maniera, a wziat sobie za wzorzec nasze wschodnie
rusko-bizantynskie malarstwo..., ktore u nas kiedys byto stawne”"’.

Analizujac catos$¢ polichromii, mozemy by¢ swiadkami bardzo interesujacych po-
szukiwan dojrzatego juz fachowo artysty. Przede wszystkim chciatbym wyrézni¢ in-
terpretacje ornamentalnych wzorcow. Piszac o cerkwiach zdobionych przez Sosen-
ke w artykule Chrzescijanstwo a postep, nieznany autor porownuje kopute cerkwi
w Peczenizyni koto Kosowa do huculskiej pisanki'®. Hotubiec natomiast wzmiankuje
o dokonywanych przez niektorych autoréw poréwnaniach projektow polichromii So-
senki, wystawionych na retrospektywnej wystawie wspotczesnego malarstwa Ukrai-
ny Halickiej (1919), do ,,polichromii indyjskich §wiatyn, [ale] mato kto zauwazyt, ze
tym samym wcisni¢gto w bizantynski schemat cate bogactwo ukrainskiej ornamenty-
ki i figuratywnych kompozycji odczutych po swojemu, po ukrainsku”!’. Metaforycz-
ne poréwnanie elementdw zdobniczych do huculskiej pisanki wydaje si¢ trafne. Cata
przestrzen cerkwi jest zaaranzowana przez ornament. Jeszcze Julian Pankiewicz pod
koniec XIX wieku twierdzit, ze ornament ludowy musi ,,przej$¢” z recznikéw na Scia-
ny i do ikonostasu, zdobiac wnetrze §wiatyni. Teori¢ ta podtrzymywal na poczatku
XX wieku malarz i teoretyk sztuki ukrainskiej Iwan Trusz. Istotnie, jesli przypatrzymy
si¢ 1 pordéwnamy calo$¢ ornamentalnej kompozycji, to odnajdziemy wiele wspdlnego
z ornamentyka bizantynska i zdobnictwem staroruskich cerkiewnych rgkopisow X—
XVI wieku. Swiatynia przez to staje sie jakby ,.ksiega otwarta” gloszonego w cerkwi
Stowa Bozego, podobnie jak w manuskrypcie inicjaty zdobia Stowo Ewangeliczne.
Ornament peti funkcje dekoracyjna takze wewnatrz samego $ciennego obrazu. Ar-
chitektoniczne konstrukcje w polichromiach cerkwi §w. Michata wybudowano z po-
dobnych do ,,S”, krgconych, zawitych linii i sznurow, ktore sg ptasko ,,przyklejone” do
$ciany. Konstrukcje nie sa rzeczywiste, raczej stanowia bajkowa ilustracje form, beda-
cych reminiscencja stylizowanych ksztattow architektonicznych. Malarz przedstawia
na przyktad tylko sylwetke kopuly, ktora wewnatrz jest wypleciona wstegami, nawet
romanskie kolumny podtrzymujace ja petnig funkcje¢ dekoracyjna. Linia goruje tutaj
nad plama barwna, okresla ksztatt, nadaje odpowiednie brzmienie.

Zainteresowanie ornamentem ze starych regkopisow nie jest przypadkowe.
W roku 1909 Sosenko, reagujac na propozycje Swiencickiego, przerysowuje ozdo-
by starych rekopiséw Muzeum Stauropigialnego, ktdrymi fascynowat si¢ wczesniej.
Pdzniej planowano to samo uczyni¢ z manuskryptami Muzeum kanonika Antona Pe-
truszewicza 1 na podstawie tych rysunkéw wydrukowaé ilustrowany zbior tablic. Po

16 Pomomexa Mooecma Cocenxa, Muzeum Narodowe we Lwowie. Dzial fototeki i archiwum,

nr 10414, 10416, 10423, 10433, 10434.

17" Xpucmusincmeo a nocmyn, ,,Pycnan”, JIssi 1911, nr 236.

'8 fkb To Pych xonuna cnigamu Jannna. [IpornaMsTHa KHUTa MEPIIOrO PyCKO-HAPOAHOTO Ma-
noMHUITBA Bb CBATy 3eMimio Biab 10 28 BepecHs 1906, XKosksa 1907.

19 M. Dragan, Malarstwo ukrainskie, ,,Sygnaty”, Lwoéw 1934, nr 4-5.
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I wojnie $wiatowej, w roku 1923, zostat przez Swiencickiego (po $mierci artysty) ze-
brany i wydany zbidr tablic autorstwa malarza®. Mozemy poroéwnac¢ te szkice z rea-
lizowanymi na $cianach koscielnych kompozycjami ornamentalnymi i znalez¢é spo-
ro analogii, na przyktad powtdrzony motyw liscia z tablic rgkopisu przeniesiony ze
szkicownika artysty na tuku prezbiterium cerkwi w Pidberizciach.

Mozemy takze przesledzi¢ sposob, w jaki Sosenko bierze za podstawe jeden ele-
ment ilustracyjny z rekopisu i interpretuje, uktadajac w powtarzajacy si¢ ciag elemen-
tow kompozycji, jak to widzimy na tuku oddzielajagcym narteks od nawy gtéwne;.

Zainteresowanie ornamentem jest popularne w tej epoce. Secesyjny ornament
wychodzi poza wnetrze i ,,wdziera si¢” na witraze, ptaskorzezby, dekoruje na ze-
wnatrz kamienice. Sosenko, podobnie jak inni malarze, poszukuje zrodet sztuki ro-
dzimej w ornamentyce i odnajduje je w manuskryptach cyrylicznych, a zatem nie tyl-
ko ornament ludowy, ale i1 bizantynski staje si¢ inspiracja dla malarskiego dziatania
artysty. Mozna w jego dzietach dopatrzy¢ si¢ takze analogii z ornamentyka reki Giot-
ta o geometrycznych i kwiatowych wzorach w bazylice $w. Franciszka w Asyzu?'.

Jako wzorce ikonograficznych przedstawien postaci §wietych czasem stuzyly ar-
ty$cie produkowane masowo w Odessie chromolitografie firmy J. Fesenko. Spora ich
liczba znajdowata si¢ w posiadaniu artysty. Dla przyktadu mozna pordwnac przedsta-
wienia postaci $w. Borysa i Gleba w Pidberizciach z podobnymi chromolitografiami.
Tak samo mozemy zestawi¢ wizerunki §w. Antoniego i Teodozego.

Artysta nie na$laduje zaaprobowanych przez Cerkiew ortodoksyjna wizerun-
kéw $wigtych rozpowszechnionych na poczatku XX wieku, ale przerabia je zgodnie
z wlasnymi zatozeniami malarskimi, tak jak w swojej pierwszej nowatorskiej pracy
(rok 1905) — wizerunku Atanazego Szeptyckiego. Swiattocien stuzy mu do podkre-
$lenia linii 1 wyodrgbnienia plamy barwnej. Fatdy ubioru, jak w ikonach, cieniuje li-
nig od koloru najciemniejszego do najjasniejszego, przy czym liczy si¢ bardziej wa-
lorowe zréznicowanie kresek, niz plama barwna. Stylizuje i monumentalizuje postaé
przez odrzucenie zbgdnych szczegdtow.

Hotubiec okreslit Sosenke jako

[...] styliste-dekoratora, ktdry poszukiwat zrodet natchnienia w dawno juz zapomniane;j i dla-
tego niezrozumialej starej ukrainskiej tradycji malowania ikon. Tej, ktdra stojac na granicy
Wschodu i Zachodu, nie byla ani bizantynska, ani zachodnia, ale syntetyczna i w okreslone
granice bizantynskiego kanonu wlewala mtoda krew zycia....

Potwierdzenia tych stéw moze dostarczy¢ analiza programu malowidel Sosenki
w Pidberizciach. Mozemy zaobserwowac, jak artysta przez linie 1 ptaskos¢, stosujac
monumentalne osiggnigcia przelomu wiekdéw (mozna przywotac tutaj prace Puvis de
Chavannes’a) — zainteresowanie wczesnym renesansem i sztuka bizantynska — po-
szukuje nowych srodkow wyrazu. W formalnych poszukiwaniach pozostaje jeszcze
przedstawicielem secesji i tego kierunku, ktory odwotuje si¢ do tradycji. Plama barw-

20 M. Girardi, Giotto. Prekursor sztuki renesansu, Warszawa 2001.
2 Policyjne zezwolenie na noszenie broni z 24 listopada 1910 roku, Muzeum Narodowe we
Lwowie. Dzial rgkopisow i starodrukow, rk. 3253, k. 1.
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na nie zyskuje odrebnego brzmienia, nie wyraza napigcia psychologicznego, jest
podporzadkowana catosci. Wszystko musi by¢ symetryczne, nawet w nieregularnos-
ci. Dekoracyjnos¢ ornamentalna przyjmuje funkcj¢ porzadkujaca wobec przestrze-
ni sakralnej. Postacie §wigtych na $cianach wplecione sa w ornamentalne otoczenie,
tworzac z nim monolityczng catos¢. Plaszczyzny kolorystyczne sa jednolite i do-
stosowane jedna do drugiej tak, zeby sprawi¢ wrazenie glebi. Linia wydobywa fat-
dy, podkresla szczegdty i sylwetke swigtych. Nie rozni si¢ pod tym wzgledem czegsé
prezbiterialna. Jedynie Swieta Tréjca potraktowana zostala na tle mozaiki bardziej
psychologicznie. Twarz Boga Ojca wyraza majestatyczng powagg, jest niemal groz-
na. U Jego ndg umieszczono chér niebieski z doktadnie wymalowanymi glowami
aniotdw. W przedstawieniu Trojcy Swictej uwidacznia si¢ wiecej mistycznego na-
pigcia nizeli w innych czgéciach polichromii, powiedzialbym — wigcej tu jest inspi-
racji Bocklinem.

Bez watpliwosci mozna stwierdzi¢, ze Sosenko korzystal z wzorcow wschod-
niej ikonografii, ustalonych kanonicznych przedstawien przetomu wiekow, zwlasz-
cza, jesli chodzilo o §wigtych Kijewo-Pieczerskiej Lawry i tego, co bylo zwiazane
ze sztuka Rusi Kijowskiej. Przeciez marzeniem Szeptyckiego byto odrodzi¢ tradycje
kijowska, ktéra pozostawataby w unijnym zjednoczeniu z Kosciotem powszechnym.
Mit o Cerkwi Unijnej, pokrywajacej soba cala przestrzen Ukrainy i rozpowszechnia-
jacej si¢ dalej na Rosje¢, wymagat swego urzeczywistnienia w réznych sferach dzia-
falnosci, tym bardziej, jesli chodzi o malarstwo sakralne. Zadanie byto bardzo trud-
ne, poniewaz dotyczylo nie tylko aspektdw wytacznie narodowych, ale i koscielnych.
Z jednej strony trzeba byto stworzy¢ malarstwo o korzeniach wiasnych, narodowych,
nie zrywajac wiezi z wlasng tradycja, z drugiej strony zblizy¢ si¢ ku tradycji prawo-
stawnej w takim stopniu, w jakim to mozliwe. Przy wprowadzaniu tematéow zachod-
nich — katolickich — nalezato kierowa¢ si¢ formalnymi $srodkami malarstwa wschod-
niego (,,thumaczonego po wlosku”), przy tym nie rezygnujac z osiagni¢¢ malarstwa
zachodniego.

Mozna stwierdzié, ze wszystko, co ideowo odpowiadato wschodniej tradycji bi-
zantynskiej, Sosenko przystosowywal do wlasnego wyobrazenia narodowej ikono-
grafii 1 wlasnego artystycznego warsztatu. Wszakze gldéwnym zrédlem historycz-
nym w formalnych i tresciowych poszukiwaniach malarza pozostawata ikona halicka
XVI-XVII wieku, ktéra ,,przekroczyta” kanon i w tym aspekcie najbardziej zblizy-
fa si¢ do wezesnego renesansu wtoskiego (Giotto, Cimabue, Duccio, Fra Angelico).
W podobny sposob Sosenko, nasladujac kanon, stosujac srodki formalne ikony (li-
nia — plaszczyzna — stylizacja), przez wlasng interpretacj¢ przekracza kanon w okre-
$lonych granicach. W tym kontekscie malarstwo wczesnego renesansu jest dla niego
wzorem do nasladowania.

W figuratywnych przedstawieniach Sosenko stylizuje ubior na ikong, natomiast
postac i czesci ciata opracowuje czesto z akademicka precyzja. W ornamentyce, ktd-
ra jest jedng ze sktadowych dazen artystycznych secesji, odwotuje si¢ do wzorow
zaczerpnigtych ze starocerkiewnych manuskryptow, co wigcej — podporzadkowuje
jej catos¢ przestrzeni. Mozna metaforycznie powiedzieé, ze zgodnie z wizjg artysty
wnetrze cerkwi przeksztatca si¢ w otwarty rekopis, w ktorym dominuja namalowa-

N
D
o

DZIEDZICTWO KULTUROWE, SZTUKA, TEATR

ZARZADZANIE W KULTURZE

2012,nr13,2.3



270

DZIEDZICTWO KULTUROWE, SZTUKA, TEATR

Oleh Rudenko

ne inicjaty. Swiencicki pisal, ze ,,Sosenko zechcial odnalez¢é powiazanie migdzy ry-
sunkiem i obrzadkiem, ktory kiedys tak silnie cechowal [wystrdj] naszych cerkwi”.
W ten to sposob Stowo Ewangelii, bedac Stowem mowionym, przeksztatca si¢ w ob-
rzed 1 zarazem, za sprawa malarskiego wystroju, ,,przechodzi” na elementy organizu-
jace przestrzen sakralna. Motywy sztuki ludowej organicznie zespalaja si¢ z catoscia.
Malarstwo ,,wysokie” — przekazywane przez bizantynska ornamentyke manuskryp-
tow — zespala si¢ tutaj z malarstwem ,,niskim” ornamentyki ludowej. Bizancjum za-
czyna ,,mowic¢” jezykiem ojczystym dla parafian. Namalowane na $cianach posta-
cie wlaczone sg w catoksztalt obrzadku liturgicznego, sktadaja hotd Chrystusowi
1 wspotuczestnicza z wiernymi w komunii. Tutaj nie ma przedstawien narracyjnych
oraz wizerunkéw o zakloconej ekspresyjnej kompozycji. Swieci i aniotowie w ma-
larstwie tym jakby zatrzymani sa przez chwile anagogicznego podniesienia, w wy-
wazonych, spokojnych, ikonowo okreslonych ruchach, aby otworzy¢ ,,0kno” na inng
ponadzmystowa rzeczywisto$¢. Sosenko za pomoca sztuki chcial dotkngé nieosiggal-
nego Boskiego Dobra. Przeciez, wedtug stow 1. Swiencickiego:

Sztuka byla jestestwem Sosenki, dzigki ktérej od poczatkow §wiadomego zycia zaczat zy¢
i wskutek tego przyczynil si¢ do zwigkszenia naszego narodowego dobra..., chcial by¢ wy-
razicielem wiecznosci w pigknie, na jakze krotkiej, a tak bogatej w osiagnigcia drodze swe-
g0 zycia™?,

Mozna by zaryzykowac stwierdzenie, ze Sosenko byt ukrainiskim Frd Angelico,
tyle tylko, ze bez sutanny, w milczeniu i pokorze poszukujacym religijno-narodowej
drogi dla sztuki. Fra Beato Angelico d4 Fiesole iluminowal r¢kopisy, Sosenko nato-
miast przenosit ornamenty z regkopisé6w na $ciane...
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