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Wspolczesni autorzy literatury dla dzieci chetnie transponuja konwencje
horroréw i gotyckich opowiesci z tzw. dorostej literatury, co zazwyczaj sugeruja
w podtytulach swoich utworéw, nazywajac je “horror(k)ami dla dzieci”,
“gotyckim  basniami”,  “strasznymi  opowiesciami” czy  “historiami
z dreszczykiem”. Czerpia przy tym z catego sztafazu popkultury, odnosnie $wiata
postaci, czasoprzestrzeni czy schematéw fabularnych, wchodzac w swobodny
dialog z kulturowa przeszloscia i celowo wiktaja swoje fabuly w kontekst,
polemizujac z kulturowa tradycja, co zazwyczaj jest intertekstualnym zabiegiem
czytelnym dla dorostych, a nie matoletnich czytelnikow.

Przykladem takich literackich zabaw jest tworczos¢ Neila Gaimana, ktéry
w utworze Koralina (2002) nawiazuje do elementow fabuly Alicji w Krainie
Czardw (1865) Lewisa Carolla — tytutowa Koralina przechodzi przez ukryte drzwi
do alternatywnego $wiata rzadzonego przez czarownicg, z ktéra potem zagra
o dusze rodzicow i zmartych dzieci. Parafrazy i literackie rekonstrukcje
znajdziemy tez w ksigzce pt. Tomcio Serdeczny w Krainie Mrocznych Bajek Iana
Becka (2009), gdzie bohater wedruje po krainie basni braci Grimm, a takze w sadze
George Byng pt. Molly Moon (2008), ktéra jest wspolczesna wersja Jane Eyre
z wiktorianiskiej ~ opowiesci  Charlotte  Bronté.  Innym  przykltadem
dekonstruowania gotyckich komponentéow bedzie cykl popkulturowych
opowiesci Anthony’ego Horowitza pt. Upiorna Szkota (2002) i Wrég publiczny
(2006), gdzie dyrektor placowki jest wampirem, nauczyciele istotami nie z tej
ziemi, a wigkszo$¢ ucznidéw staje sie zombie. Zdarza si¢ nawet, iz wspolczesni
autorzy karykaturuja siebie wzajemnie, jak to uczynit Michel Gerber w cyklu Barry
Trotter (2002), parodiujac tytutowego bohatera Joanne K. Rowling.

Nasuwaja si¢ pytania: Czy to nie za wiele dla mlodego odbiorcy? Czy takie
gry czytelnicze w cytaty i aluzje nie przekraczaja jego zdolnosci percepcji?
Czy to wciaz jest literatura przeznaczona dla dzieci? Kategoria dziecigcoéci nie ma
wprawdzie wyraznych konotacji ani nie jest precyzyjna znaczeniowo, ale posiada
pewne ograniczenia. ,Zasadnicza cecha wyodrebniajaca literature dziecigca
od dorostej jest roznica poziomu $wiadomosci wystepujaca pomiedzy tworca
a odbiorcg” - pisata Joanna Papuzinska (1978, p. 32). Zatem poziom mozliwosci
percepcyjnych dziecka odgrywa tu kluczowa role, zar6wno w obszarze proceséw
poznawczych (na ile tekst lektury bedzie zrozumiaty), jak i emocjonalnych (jakie

odczucia i przezycia beda towarzyszy¢ mlodemu czytelnikowi w trakcie lektury).
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Z drugiej za$ strony wypada zastanowi¢ sie w kontekscie funkcji
wychowawczej, jaka zazwyczaj pelnila kanoniczna literatura dla dzieci, nad
sensownoscig czytania horror(k)éw dla najmlodszych. Czy ,ze wzgledu na stafe
elementy, ktorymi operuje (strach, przerazenie, obrzydzenie, zgroza) ma w ogodle
jakakolwiek wartos¢?” (Nadolna-Ttuczykont, 2017, p. 154).

GOTYCKIE BASNIE I OPOWIESCI FANTASY
DLA NAJMEODSZYCH

Basn rozumiem za Johnem R.R. Tolkienem jako efekt fantazji, pragnien
i tesknot cztowieka, a nie w waskim znaczeniu jako gatunek literacki, bo ten -
zdaniem profesora filologii staroangielskiej — jest niedefiniowalny przy pomocy
badan naukowych: ,Basn to opowies¢, ktéra albo w petni wykorzystuje motyw
Krélestwa Czaréw, albo don tylko nawiazuje dla dowolnych celéw - satyry,
przygody, moralizowania czy fantastyki. Mozna méwic¢ o tym kroélestwie jako
o Kroélestwie Magii, ale jest to magia szczegolnego rodzaju i wyjatkowej mocy
jakze daleka od pospolitych wysitkéw pracowitego i ksztalconego pracownika”
(Tolkien, 2000, s. 38). Takie swobodne genologicznie postrzeganie basni wydaje
sie pomocne przy analizie wspolczesnej literatury dla dzieci, okreslanej mianem
postmodernistycznej, ze wzgledu na swojg intertekstualnos¢, heterogenicznosc,
zabawy konwencja i gry z czytelnikiem, nawet z tym najmlodszym (Kucharska,
2014, p. 120-122).

Zdaniem Jerzego Cieslikowskiego, w sklad literatury dla dzieci wchodzi
to, ,co dzieci wziety od dorostych, co dla nich dorosli stworzyli i co same
wymyslity” (1985, p. 51). Nalezy jednak pamigta¢ o ,poziomie $wiadomosci”
i odpowiadajacych mu kolejnych etapach adaptacji czytelniczej. Zgodnie
z modelem Alicji Baluch wyrézniamy trzy podstawowe fazy kontaktu dziecka
z ksigzka:

— Pierwszy to seria ksigzeczek dla najmlodszych odbiorcéw literatury,
»dlaktorych umiejetno$¢ czytania lezy w granicach magicznych
umiejetnosci $wiata ludzi dorostych”, ktéry Baluch prezentuje jako etap
mieszczacy sie w hasle-prosbie: ,Poczytaj mi, mamo!”.

— ,Drugi dotyczy starszych dzieci, umiejacych sobie poradzi¢ ze stowem
drukowanym”. Sa to dzieci o$mio- i dziewigcioletnie, ,umiejace lepiej

lub gorzej sklada¢ litery”, ktore jednak nie potrafia w pelni ,,uchwycié
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calosci znaczeniowej utworu, skoncentrowane na odszyfrowywaniu
literek, upraszczaja warstwe semantyczng” dziefa literackiego, dlatego
najlepsze sa wowczas teksty krotkie i proste znaczeniowo.

— ,Pelny kontakt czytelniczy ma miejsce wtedy, gdy dziecko w wieku
jedenastu i dwunastu lat potrafi samodzielnie korzysta¢ ze sztuki stowa”.
Etap ten to ,samodzielna lektura” i zarys ksztaltujacych sie gustow
czytelniczych (Baluch, 1994, p. 65-66).

Drugiemu i trzeciemu elementowi tej inicjacji czytelniczej towarzyszy
»uzasadniona psychologicznie ch¢¢ nasladowania”, ale nie prosta mimetycznie,
tylko ,,prawdziwe nasladownictwo” z odwzorowaniem modelu, przyswojeniem
go z poczuciem podziwu lub rywalizacji (Zazzo, 1963, p. 37). ,Kazde dziecko zyje
na pograniczu dwoch $wiatéw — pisata Baluch - $wiata realnego i iluzji” (1994,
p. 66). Dziecko czerpie wiedz¢ z obu na rdwnych prawach, a ksigzka stanowi jego
plaszczyzne komunikacji ze §wiatem oraz — co wazniejsze — jego przewodnik
dorastania.

Antropolodzy taka role przypisuja basni jako tekstowi ,swoich” czasow,
bedacemu efektem zderzenia tradycji i wspdlczesnosci, dziedzictwa przodkéw
i zakamuflowanych scenariuszy inicjacji nowych pokolen. Mircea Eliade
wskazywal na te role basni: ,kazdy czlowiek pragnie pokazaé pewne niebezpieczne
sytuacje, stawi¢ czolo prébom wyjatkowym, zapusci¢ si¢ na «tamten $wiat» (1977,
p. 179). Jesli nie ma innych mozliwosci, to basn stanowi swoiste przejscie dziecka
ku dorostosci, jego rite de passage przez strach i groze.

Powtarzajagc za Papuzinsks, iz ,nie mozna wyloni¢ kryteriéw, ktdre
by w sposdb roztaczny wyodrebnialy literature dziecieca z caloksztattu zjawisk
literackich” (1978, p. 34), mozna stwierdzi¢, ze skoro kultura XX wieku pokochata
i zaadaptowata do swoich potrzeb gotyk w calej swej zlozonosci, to i w literaturze
dla najmiodszych musialo si¢ znalez¢ miejsce dla nacechowanych znaczeniowo
elementow gotyckich $wiatéow przedstawionych.  Krystyna Kuliczkowska
te gotyckie opowie$ci nazywala ,nowoczesnymi basniami metaforycznymi”,
zapewniajac, iz ,fantastyka grozy w formie czystej rzadko trafia do mlodego
czytelnika, chyba ze bedzie to groza zlagodzona przebierankami (duchy
w przescieradle), ale wtedy nie mozna moéwic o fantastyce” (1978, p. 5). Badaczka
wskazywala na aluzje i niedoméwienie jako elementy charakterystyczne w narracji
opowiesci z dreszczykiem oraz niezmienne zwyciestwo dobra nad ztem jako

rozwigzanie fabuty w literaturze dla dzieci.

126



Obecnie badacze literatury dla dzieci wskazuja na sensownos$¢ czytania
tekstow z groza i makabra, a nawet ich role edukacyjno-wychowawczg. Monika
Graban-Pomirska przekonuje: ,Czasami uzywamy strachu jako $rodka
wychowawczego. Z wielkim trudem akceptujemy timogenne akcenty lektur
dzieciecych, zakladamy, ze skoro dziecko chce czuc si¢ bezpieczne, wigc nie lubi
sie ba¢. Alez lubi, tak samo jak my, ktérzy poszukujemy dawki bezpiecznego
strachu w okreslonych ramach (...) Brak nam, dorostym, wiary w sity dziecka
na walke ze strachem. Walke, ktéra pomaga staé sie dojrzalym cztowiekiem”
(2003, p. 683-684). Z kolei zalozycielka kwartalnika na temat literatury dziecigcej
»Ryms”, Marta Lipczynska, dowodzi koniecznosci zmian w dotychczasowym
postrzeganiu tego, co nalezy kierowa¢ do najmliodszych czytelnikéw, bo jako
dorodli ,narzucamy cukierkowe widzenie $wiata pozbawione glebi (w tresci
i formie). Nie stuchamy dzieci, nie ufamy im. Zachowujemy si¢ tak, jakby$my
sami nigdy nie byli dzie¢mi” (Kucharska, 2019, p. 133).

Czesto adresatem gotyckich opowiesci — jak u Roalda Dahla (Wiedzmy,
Charlie i fabryka czekolady) czy Neila Gaimana (Koralina i Ksiega cmentarna) —
nie jest homogeniczna grupa wiekowa. Pod koniec lat 50. XX wieku Dwight
MacDonald przestrzegal przed ta rodzaca si¢ wowczas tendencja we wspolczesnej
kulturze, twierdzac, ze wspdlne audytorium dorostych i dzieci to przyktad
infantylnosci tych pierwszych oraz ,niebezpieczna ekscytacja” drugich — rodzice
dziecinniejg, uciekajac w $wiat fikcji i kiczu, a ich dzieci przedwczesnie
»dorosleja”, co nie powinno wyj$¢ nikomu na dobre (1970, p. 33). MacDonald
wskazywal konieczno$¢ wyznaczania granic pomiedzy literaturg adresowang
do dzieci a ta dla dorostych, co z kolei kwestionowal Clive S. Lewis, profesor
i pisarz, autor sagi Opowiesci z Narnii. Lewis przekonywal, ze ,opowies¢
dla dzieci, ktéra tylko dzieciom si¢ podoba, jest zta opowiescia dla dzieci”
(Kowalewska, 2005, p. 33), a najmlodszych czytelnikéw uwazal za wyjatkowo
wymagajacych odbiorcéw. Zapewne zgodzilby si¢ jednak z MacDonaldem
odnosnie zachowania odpowiedniej konwencji i wyznaczenia okreslonych granic
dla tego, co mozna, a czego nie nalezy kierowal w literaturze dla dzieci.
Mali czytelnicy powinni mie¢ pewno$¢, ze fabuta basni nie dzieje sie «<naprawde»,
co réwniez wyjasniat R.R. Tolkien: ,, Wielokrotnie dzieci pytaja: «Czy to prawda?»,
majac na mysli pytanie: «Podoba mi si¢ to, ale czy tak si¢ dzieje? Czy moge miec¢

pelne bezpieczenstwo w swoim tézku?». Jedyna odpowiedz, jaka chca ustysze¢,
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brzmi: «Teraz w Anglii nie ma ani jednego smoka». Basnie zajmuja si¢ gtéwnie
nie tym, co mozliwe, ale tym, czego pragniemy.” (2000, p. 38).

W tym samym czasie pojawil si¢ termin fantasy, ktéry w jezyku angielskim
oznacza marzenie, wymysl, wyobrazenie i urojenie. Zazwyczaj postrzega si¢
ja po prostu jako basn drugiej polowy XX wieku i poczatkdw biezacego stulecia,
obecng w literaturze ,wysokiej” i ,niskiej”, bedacej m.in. konstrukcja
i rekonstrukcja mitéw, legend, basni magicznych i ludowych, tresci religijnych,
filozoficznych czy historycznych. Do niedawna w ,getcie akademickich
zainteresowan” (Trocha, 2009, p. 15), wspolczesnie to nie tylko nowy gatunek
literacki (szerzej: kulturowy), ale tez przedmiot badan i analiz literaturoznawczych
i antropologicznych (Lason-Kochanska, 2002; Szostak, 2005; Trebicki, 2007;
Nadolna-Ttuczykont, 2017). Wyrdzniamy fantasy epicka o podnioslej narracji,
symboliczng (udramatyzowang psychomachi¢) oraz metafizyczng, obrazujaca
filozoficzny konflikt. Wsp6lnym komponentem poetyki fantasy jest jej cudownos¢
i magiczno$¢. Zgodnie z podzialem Gary’ego K. Wolfe’a, méwimy o wysokiej
i niskiej fantasy, a za Dorothy Waggoner — wskazuje si¢ ,,osiem gtéwnych trendow
definiowalnych zgodnie z dominujacymi w nich nastrojami”, mianowicie:
mythopoeiczny, heroiczny, przygodowy, ironiczny, komiczny, nostalgiczny,
sentymentalny i przerazajacy (Trocha, p. 36-37). W obrebie tej taksonomii sa
tez nurty tematyczne, jak: magia i miecz, niesamowite opowiesci okultystyczne
i detektywistyczne, historie o duchach, wampirach, wilkotakach, smokach, elfach
itp. Przywolany podzial stanowi jedynie zarys terminologicznego
uporzadkowania, chociaz niektdrzy, jak Pawet Cie¢wierz, badacz i autor fantasy,
przestrzega, ze takie taksonomie przynosza wiecej szkody niz pozytku.

Na potrzeby niniejszego artykulu schemat definicyjny wydaje si¢ pomocny,
tym bardziej, ze przedmiotem omdwienia jest okreslony typ literatury dla dzieci:
historie, okreslane gotyckimi (czy neogotyckimi) basniami, a niektére z nich -
horrorami czy horrorkami dla dzieci, zawsze ze ,wspolnym mianownikiem
strachu” (Gemra, 2003, p. 13).
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(NIE TACY) STRASZNI BOHATEROWIE HORROR(K)OW
DLA DZIECI?

Najpopularniejszym bohaterem cyklicznych opowiesci z dreszczykiem
sa wampiry, a raczej ,wampirki”, jak: Wampirek Angeli Sommer-Bodenburg,
Wampirek Odrobinek Stephenie Stoker, Asystent wampira Darrena Shana, Amelka
Kiet Laury E. Anderson czy saga o Vladku, najmilszym wampirku na swiecie Anny
Wilson. Wéréd innych ,,potwornych” protagonistow w literaturze dla dzieci
spotkamy tez zombie (w serii Mortynka Barbary Cantini czy w Skrzynce Potworéw
Enricha Llucha), duchy, upiory, kosciotrupy (A. Horowitza Upiorna szkota)
oraz stwory nocy, typu wilkotaki, trolle czy demony (m.in. Ciemnos¢ rusza do boju
Susan Cooper, Kroniki Spiderwick Holly Black, Duchy z zamku Carra Evy
Ibbotson, Wilkotak. Dlaczego ja Steve’a Feasey), czarownice i wiedzmy (Wiedzmy
Roalda Dahla, Siedem wiedZm dla Arymana Evy Ibbotson, Zamek w chmurach
Diany W. Jones i Tajemnica rajskiego wzgérza Elizabeth Goudge), smoki i inne
mityczne postacie (cykl o smoczycy Safirze i jej jezdzcu w trylogii nastoletniego
autora, Christophera Paoliniego, pt. Eragon, Najstarszy i Brising).

Noél Caroll za najwazniejszy wyrdznik gatunkowy horroru uwazat
obecno$¢ potwora, ktory wzbudzat lek i obrzydzenie (2004, p. 78-79). Wiekszo$¢
bohateréw gotyckich opowiesci dla najmtodszych jest ,,potworna” i ,nie z tego
$wiata”, ale lek i przerazenie wzbudza zazwyczaj u literackich antagonistow.
Tak jak u psychologa Wymiatatka, czyli czarnego charakteru w cyklu opowiesci
autorstwa Angeli Sommer-Bodenburg, nauczycielki ipsycholozki dzieciecej,
ktora swoje ksigzki adresuje do siedmio- i o$miolatkéw (m.in. Wampirek
przeprowadza sie, Wampirek w podrézy, Wampirek na wsi, Wampirek
w niebezpieczenstwie, Wampirek si¢ opala, Wampirek w dolinie lamentu).
Protagonisci to Antek (chlopiec, ktéry lubi czyta¢ historie z dreszczykiem,
»szczegolnie podobaja mu sie¢ opowiadania o wampirach, ktérych zwyczaje dobrze
poznal”) oraz Rydygier, wampir-dziecko od stu pigcdziesigciu lat. ,,[Ich] przyjazn
zaczeta si¢ pewnego wieczoru, gdy chlopiec zostal sam w domu. Kiedy wszedt
do swojego pokoju, wampirek siedzial na parapecie okna. Antos drzal ze strachu,
ale wampirek zapewnit go, ze juz «jadl». Chlopiec wyobrazat sobie, ze wampiry
sa 0 wiele straszniejsze, do czasu az Rydygier wyznal, ze bardzo lubi ksigzki
o wampirach i boi si¢ ciemno$ci, Antek doszedt do wniosku, ze wampirek

jest catkiem sympatyczny. Od tej pory Zycie Antosia stalo si¢ bardzo ekscytujace:
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Rydygier pozyczal mu wampirzg peleryng i razem latali na cmentarz, do grobowca
Trzesikamieniow [wampirzej rodziny Rydygiera]” (2007, p. 6-7). Rodzice
obu gtéwnych bohateréw sg pelni uprzedzen, szczegélnie mama Antosia, ktora
wystala syna do psychologa o znamiennym nazwisku Jerzy Wymiatatek, by ten
oduczyl go dziecigcych fantazji iwiary w wampiry. Sommer-Boddenburg
konsekwentnie bawi si¢ konwencja gotyckiej powiesci grozy, ale zawsze
w bezpiecznych granicach dziecigcego pojmowania wykreowanego $wiata.
Antagonistyczne postaci, jak ciotka Dorota, obrzydliwa i ,najbardziej krwiozercza
wampirka z calej rodziny Trzgsikamienidéw” czy lowca wampirdw i straznik
cmentarny, ,wstretny” Sep Kowalski, daja tyle samo powodéw do strachu,
jak i do $miechu. Obaj protagonisci stopniowo dorastaja, nabywajac dos§wiadczen,
ale tylko jeden z nich stanie si¢ dorosty. Autorka przeprowadza swoich matych
czytelnikow do czasu, gdy zechca pojs¢ dalej i siggna¢ poinng literature,
zostawiajac Wampirka i Antosia dla kolejnych siedmiolatkéw, zgodnie
z Tolkienowska wykladnig basni, dzigki ktdrej: ,przeznaczeniem dziecka
jest dorosna¢, a nie przemienic si¢ w Piotrusia Pana” (Tolkien, 2000, p. 147).

Kolejnym przykladem tego typu literatury jest cykl Szkota wampirkow
Jackie Niebisch (2000). Gtéwni bohaterowie — Gryziot, Okruszek, Zombek, Tinto,
Grobinia i Olli - przybyli do ,stynnej calonocnej” szkoly hrabiego Lestera,
by ,,w przyjemnie ponurych mrokach klasowej krypty, przygotowa¢ sie do
egzaminu dojrzalosci, zwanego malg wampiturg”. Wampirki majg tez swojego
antagoniste, co podkresdla narrator jako ,typowe dla literatury wampirycznej”,
ajest nim profesor Polidori, ktory ,w czasie kazdej pelni ksigzyca przemierza
okoliczne lasy, uzbrojony w osikowy kotek, gotow w kazdej chwili przebi¢
obrzydliwe serce krwiopijcy”. W odrdznieniu od ksigzek Sommer-Boddenburg,
Szkota wampirkow pelna jest scen polowan, zabaw w ,,straszenie czlowieka” oraz
picie ,$wiezutkiej” krwi przez ,przyszte krwawe potwory”. Obecnie ,milutkie
i niewyksztalcone”, jak poucza narrator, juz wkrdtce stang si¢ ,absolutnie
krwiozercze”, ,,trzeba sie¢ w tym celu pilnie uczy¢ i regularnie uczeszczaé na lekcje”
(2000, p. 37-39).

Stare cmentarzysko noca, zabytkowe krypty i zrujnowana kaplica stanowia
przestrzen powiesci Ksiega cmentarna Neila Gaimana (2008). Gtéwnego bohatera
poznajemy w zamglong noc, podczas ktdrej zostaja zamordowani jego rodzice
i starsza siostrzyczka, a on, jako roczne niemowle, opuszcza dom i ,raczkuje”

prosto na cmentarz w ramiona duchéw. Zjawa matki pojawia si¢ na krétko,
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by przekaza¢ opieke nad synkiem duchom Owenséw (,matzenstwu od 250 lat
za zycia i po $mierci”). Nie znajac swojego imienia, chlopiec wystepuje jako Nikt
(w skrdcie Nik). Obdarzony ,,Swoboda Cmentarza” potrafi przenika¢ przez §ciany
i ma prawo wstepu do kazdego grobu zamieszkanego przez ducha-sasiada.
Nie wszyscy zmarli ,,mieszkaja” na cmentarzu, wigkszo$¢ $pi, nie interesujac
sie sprawami zyjacych. Nik dorasta wéréd nocnych stworzen, uczy si¢ pod okiem
tajemniczego Silasa, ktory okaze si¢ wampirem (,nie jest martwy anizywy’,
potrafi lata¢ i wozi ,trumn¢ podrding”) oraz panny Lupescu, ktora jest
wilkotakiem i Ogarem Boga, podrézujacym do piekta i krainy Ghelheim. Nik uczy
si¢ alfabetu, czytajac nagrobki, poznaje zaklecia ghuli (duchéw-hien,
wsérod ktdrych jest m.in. pisarz Viktor Hugo i 33. prezydent USA), uczy si¢
wedrowac w snach, znikac i wptywa¢ na ludzkie emocje, co okaze si¢ pomocne,
gdy znajdzie si¢ w ,,ludzkiej szkole”. Wychowanie na cmentarzu ma jednak swoje
konsekwencje, bo odtad juz zawsze bedzie napograniczu dwdch Swiatdw:
ludzkiego i ponadnaturalnego. Narrator sugeruje, ze za ,wyjatkowos¢” trzeba
zaplaci¢ wyobcowaniem i samotnosécia. W finale powiesci Nik skonczy 15 lat
i musi opus$ci¢ cmentarz, przed nim ,wiele $ciezek, na ktore trafi, nim w koncu
powrdci na cmentarz...” (2008, p. 284-285).

Niezwykta ksigga hipnotyzmu Molly Moon Georgii Byng (2008) jest gotycka
basnia o dziewczynce z ,potwornymi mocami’. Tytulowa Molly Moon
jako niemowle zostata podrzucona do sierocinca o znamiennej nazwie Hardwick
House (z ang. hard - trudny, ciezki, wicked - ztodliwy, okrutny), gdzie zycie
stanowilo pasmo tortur, a sama placéwka przypomina wiktorianskie sierocince
z kart powiesci Karola Dickensa czy siostr Bronte. Dzieci byly gtodne, skromnie
ubrane i czgsto karane, np. Molly szorowata toalety wlasng szczoteczka do zgbdw
i chodzita spa¢ bez kolacji. Przesladowana przez dyrektorke oraz wychowankéw,
przezywana Monotonka i Upiornymi Oczami, dziewczynka szukata ucieczki
w marzeniach oraz ogladaniu reklam w telewizji, gdzie $wiat jest zawsze kolorowy,
a ludzie szczg$liwi. Punktem zwrotnym w tej historii jest odkrycie przez Molly
umiejetnosci hipnotycznych, dzigki ktérym ,ludzie robig absolutnie wszystko,
czego od nich zazada”. Na poczatku rozprawia si¢ ze swoimi antagonistami,
a potem wyrusza na poszukiwanie przyjaciela, przy okazji zyskujac pieniadze
(np. nagrode w konkursie talentéw) i stawe, tamiac wszelkie zasady, ktore jej dotad
wpajano. Pozbawiona opieki dorostych oraz wzorcéw do nasladowania

przechodzi dluga droge, pelng mniejszych i wigkszych przewinien, zanim zechce
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zrezygnowac ze ,potwornej” cze$ci swej osobowosci (dopiero w trzecim tomie
opowiesci).

Warto w tym miejscu podkresli¢, ze wigkszo$¢ bohateréw opowiesci
popkulturowych dla dzieci to postaci zbuntowane i niegrzeczne, a nawet dumne
ztego powodu, Ze sa prawdziwa zmora dla rodzicow czy nauczycieli, jak:
o$mioletni Koszmarny Karolek (autorstwa Francesci Simon), dwunastoletni
geniusz $wiata przestepczego i potomek mafii, tytulowy Artemis z cyklu powiesci
Colfera Eoin czy siedmioletnia Lyra Belacqu, bohaterka sagi Philipa Pullmana
pt. Mroczne materie. Koszmarny Karolek to mito$nik horroréw i innych
strasznych opowiesci dla dzieci, ktdry nie cierpi swojego mtodszego brata i wcigz
denerwuje rodzicéw. Zrédtem komizmu w wydaniu Simon s3 powtarzajace sie
psoty i ztosliwosci Karolka, jego listy ,,ztowrogich wrogow", ,straszne grymasy”
czy wymyslane przez niego przezwiska. Autorka w kolejnych czesciach
kilkudziesigciotomowego cyklu Koszmarnego Karolka (od 2008) operuje wcigz
tymi samymi kliszami i schematami fabularnymi, majac na celu przede wszystkim
bawienie swoich czytelnikéw. Opowiesci o Karolku przettumaczono na ponad
20 jezykow $wiata, a w Polsce wydano ponad trzydziesci czesci cyklu (do 2022 1.),
nie liczac filméw animowanych czy réwnolegtej serii o jego bracie, Doskonatym
Damianku. Mniej znany w Polsce, za to bardzo popularny w Europie jest Artemis
Fowl (2001). Bohater tego popkulturowego cyklu to maty geniusz, ktéry prowadzi
wojne ze S$wiatem wrézek i elféw, nie wzbraniajac si¢ przed oszustwem
czy kradzieza. Jego umyst funkcjonuje jak u Sherlocka Holmesa, a sam chlopiec
jest wyrachowany i chtodny w swoich kalkulacjach, co czyni go niebezpiecznym
i dziwnym, a nawet ,potwornym” w oczach dorostych bohaterow powiesci.
Artemis nie chodzi do szkoly z innymi dzie¢mi, lecz ma prywatnych nauczycieli.
Nie jest zalezny od rodzicow ani opiekunoéw, nie przyjazni si¢ z rowiesnikami,
a jedynymi jego towarzyszami sa stuzacy. Autorem tego cyklu powiesciowego jest
irlandzki nauczyciel, Colfer Eoin, ktéry stworzyl posta¢ chfopca w odniesieniu do

antydydaktyki i popkultury.

SWIAT PRZEDSTAWIONY POPKULTUROWYCH BASNI
I OPOWIESCI Z DRESZCZYKIEM

Klasyczne opowiesci dla dzieci byly oparte na antynomii dobra i zla.

Zjednej strony byl protagonista, pozytywny bohater, a z drugiej — jego
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antagonista, ktdrego celem bylo szkodzenie i przeciwdzialanie. Od ekspozycji
izawigzania akcji, przez liczne perypetie az do punktu kulminacyjnego
oraz pozniejszego rozwigzania akcji — bohaterowie toczyli ze soba jaki$ rodzaj
walki dobra ze ztem. Dychotomia w $wiecie przedstawionym byla czytelna
i zrozumiala, a final znany od poczatku, co do ktdrego czytelnik mogl by¢ pewny,
ze dobro zwyciezy nad ztem, przeciwnik zostanie zwycig¢zony, a protagonista
nagrodzony. Zaburzony porzadek $wiata zostanie przywrécony, co potwierdzi
narrator w finale i wzmocni puenta z moratem. W ten sposoéb basnie mialy
nie tylko przekaz wychowawczy, ale przynosily katharsis (bezpieczne przezycie
leku i trwogi) oraz dawaly pocieszenie, ze nawet po najgorszych doswiadczeniach
przyjdzie czas zwyciestwa i wytchnienia. We wspolczesnej literaturze dla dzieci
coraz rzadziej spotykamy ten klasyczny porzadek i jednoznacznos$¢ rozwiazania
fabuty.

Niejasno$¢ $wiata przedstawionego i brak zasad w nich obowigzujacych
przynosza lek i niepewno$¢ dzieciecych bohateréw literackich. Czasami
uwidacznia si¢ to w aluzjach odnarracyjnych, a czasami w oprawie graficzne;
opowiesci. W horrorach dla dzieci dominuje pofaczenie obrazowej narracji
z fabuly zaliczane do graphic novella. Przykltadem takiej stylizacji jest Ksiega
dziwéw Emily Roba Regera (2007). Ilustracje s utrzymane w tonacji czarno-bialej
z nielicznymi czerwonymi akcentami. Autor bawi si¢ wieloznacznoscia stow
izaprasza do ,podazania $ladami Emily”. Zach¢ca do ,patrzenia inaczej”
na otaczajacy $wiat i szukania ukrytych znaczen, zaleca, aby by¢ uwaznym,
podejrzliwym, a nawet nieufnym. ,Emily jest matla, ale... ma wielkie plany”.
Istotng role w tej wieloznacznosci pelnig ilustracje — pelne ukrytych pajeczyn,
czajacych si¢ potworéw i inne dziwnych stwordéw, widocznych dopiero
pod okreslonym katem w $wietle jako ,drugi $wiat” ukryty w tej opowiesci.
Dorodli zyja w nieSwiadomosci, ale mlody czytelnik tak jak Emily - ,,widzi i wie”.
Zagrozenie zdaje si¢ czyha¢ na kazdej stronie tej mikro-opowiesci, ale Emily
sprawnie omija wszelkie potwory, a czasami po prostu je ,bada” jako czes¢
otaczajacego ja $wiata.

W przypadku twoérczosci Neila Gaimana sa to zabawy stowem i obrazem
w ramach okreslonej konwencji. W Ksigdze cmentarnej narracja stylizowana jest
na Dickensowska powies$¢ o dorastaniu, z drugiej za$ — stanowi nowatorska probe

przeniesienia do§wiadczenn Gaimana jako autora komiksu (stynnego Sandmana)
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- «ukazuje», a nie «opowiada» wydarzenia (showing not telling). Kreowane przez
Gaimana obrazy s3 bardzo sensualne. To juz nie tylko narracyjne obrazowanie,
ale préba oddania catej zlozonosci ludzkiego postrzegania $wiata, reakcji
na nieznane i ponadnaturalne, czy wizyjne. Podobny zabieg kompozycyjny, ale juz
w prostszej formie, bo tez zmysla o duzo mlodszym czytelniku, widzimy
w kolejnej basni tego pisarza pt.: Wilki w $cianach. Protagonistka to mata Lucy,
ktéra pewnej nocy styszy zlowrogie szurania iwycie, by w koncu odkry¢,
ze w $cianach domu sa wilki, ktére prébuja sie dosta¢ do srodka. Przestrzega
rodzing, ale nikt nie chce stucha¢ dziewczynki — mama spokojnie robi swoje
dzemy, tata ¢wiczy na instrumencie, a brat ,,w co$ sobie gra”. Wszyscy jednak
niczym refren powtarzaja stowa: ,,jesli wilki wyjda ze $cian, to juz koniec” (2008,
p. 7). Atmosfera grozy narasta, podkreslana graficznym ukladem tekstu
i rysunkdw Dave’a McKeana. Samotna izrozpaczona Lucy szuka rozwigzania.
Wilki wychodza i przepedzaja ludzi z domu, ale w koncu - jak w klasycznej basni
- zostaja pokonane dzigki sprytowi gléwnej bohaterki. Zagrozenie pozostalo,
co juz ktdci si¢ z tradycyjnym basniowym porzadkiem, zblizajac sie¢ do powiesci
grozy: teraz ,,w $cianach stycha¢ odgtosy stoni...”. Wkrétce trzeba bedzie stoczy¢
nowg walke.

Brak pozytywnego rozstrzygniecia oraz zdecydowanego zwyciestwa dobra
nad ztem to kolejny stale powtarzajacy si¢ motyw wspoétczesnych horror(k)ow
dla dzieci. Dobro wydaje si¢ zwycigza¢ w bitwie, ale nie w wojnie, skazujac
gltéwnych bohateréw na czujnosc¢ i stala gotowos¢ do obrony swojego $wiata.
Poraz pierwszy taka strategie narracyjna przyjal Roald Dahl w ksigzce
pt. WiedZmy (I wyd. 1990, II wyd. Czarownice, 2003). Wbrew konwencji
basniowej - Dahl zrezygnowal ztradycyjnego szczesliwego zakonczenia.
Tytulowe wiedzmy tak bardzo nienawidzily dzieci, ze uknuly spisek, aby
zatrutymi slodyczami przemieni¢ wszystkich angielskich chlopcéw w mate
myszki. Zaczely od miasta, w ktérym mieszkal protagonista powiesci, o§mioletni
sierota, ktérego wychowywala babcia-czarodziejka. Mimo przestrég babci
chtopiec wpadl w putapke zastawiona przez wiedZmy i stal si¢ mysza. Nie zdotat
tez uchroni¢ innych dzieci. Wigkszo$¢ powiesciowych perypetii to proba
uratowania przemienionych w myszy chlopcéw, co w koncu udaje si¢ bohaterowi
i jego babci, ale — co znamienne — samego siebie juz nie zdotal odczarowa¢. Jako
mysz czekalo chlopca zaledwie kilka lat zycia. W finale narrator wyjasnia

czytelnikom, ze to do$¢ optymistyczne rozwigzanie loséw bohateréw, bo razem
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dozyja swoich dni, czyli wnuk jako mysz odejdzie w tym samym czasie co jego
babcia. Czarny humor tej pointy oraz swoisty klimat groteski i nadrealizmu
w powiesci Dahla wyznaczyly pewien kierunek kolejnym autorom ksigzek
dla dzieci. W ten sposdb zniknely granice wyznaczajace, co wypada, a czego
nie w literaturze dla najmfodszych.

Podobny zabieg kompozycyjny zastosowal Gaiman w Koralinie, gdzie
bohaterka wygrala bitwe z czarownica, ale nie wojne. Koralina podobnie jak Emily
Strage ,,jest badaczka”. W trakcie swych poszukiwan odnajduje §wiat czarownicy,
bedacy lustrzanym odbiciem rzeczywistosci - wnetrza domu, rodzicéw
isasiadow, ztatylko roznica, ze wszyscy zamiast oczu maja guziki. Pobyt
u wiedzmy okaze si¢ wielka proba i zgodnie z konwencja basniowa zakonczy si¢
zwycigstwem dziecka. Jednak zlo nie zostanie ostatecznie pokonane. Wiedzma nie
zginie i juz zawsze bedzie czyha¢ na Koraling:

»- Ona ci¢ nienawidzi - stwierdzil chlopiec — Od tak dawna niczego

nie stracifa. BadZ madra, badz dzielna, badz podstepna.

- Alez to nieuczciwe! — rzekta gniewnie Koralina - To po prostu nieuczciwe.

Wszystko powinno si¢ skonczy¢. (...)

- Pociesz sie tym, ze zyjesz. Jeste$ zywa!” (2003, p. 153).

Jeszcze dalej przesunat granice konwengji literatury dla dzieci Darren Shan
w swoim 12-tomowym cyklu opowiesci o przygodach wampira Crepsleya i jego
asystenta (w Polsce wydano tylko trzy, Cyrk odmiericéw, Asystent wampira
i Tunele krwi). Autor juz na poczatku zastrzega, Ze to ,prawdziwa historia™
»Nie spodziewam si¢, Ze mi uwierzycie — sam bym nie uwierzyt, gdybym tego
wszystkiego nie przezyl — ale tak wlasnie jest. Wszystko, co opisalem w tej ksiazce,
zdarzylo sig¢ w rzeczywistosci. Problem z prawdziwym zyciem polega na tym,
zejesli zrobisz co$ glupiego, zwykle musisz zato zaplacic. W ksigzkach
bohaterowie moga popetniac tyle btedéw, ile chca. Niewazne, co zrobia, poniewaz
wszystko skonczy si¢ dobrze (...) Prawdziwe zycie jest paskudne. Jest okrutne.
Nie liczg si¢ bohaterowie, szczg$liwe zakonczenia i to, jak powinno si¢ naszym
zdaniem ukfada¢. W prawdziwym zyciu zdarzaja si¢ okropne rzeczy. Ludzie
umierajg. (...) Zlo zwycigza” (2010, p.8-9). Narracja opowiesci prowadzona
w pierwszej osobie jest przez bohatera, Darrena Shana, ktéry nazywa si¢ tak
jak autor. Wszystko to narusza konwencje fikgji literackiej w opowiesciach

dla dzieci, zapewniajacej bezpieczenstwo poczucia, ze to nie dzieje si¢ naprawde.
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Darren musi opusci¢ rodzing i szkole, umiera dla $wiata i zostaje
pochowany na cmentarzu, by po dobie obudzi¢ si¢ jako pétwampir. Wprawdzie
moze chodzi¢ dniem i nocg, ale juz wkrotce bedzie potrzebowat ludzkiej krwi.
W kolejnych ksigzkach cyklu narasta groza i makabra. Pojawia si¢ coraz wiecej
krwi i $mierci, niezawsze umotywowanej fabularnie, jak $mieré¢ malego
przyjaciela Darrena, Sama, brutalnie zamordowanego przez wilkolaka w finale
tomu drugiego (dokladniej moéwiac: pozartego). Takie zakonczenie celowo burzy
stan ducha czytelnika: obaj chlopcy uciekaja przed potworem, pomagajac sobie
wzajemnie i obaj «powinni» si¢ uratowa¢. Tego wymagaja przyjety schemat
opowiesci i konwencja literatury dla dzieci, do tego jesteSmy przyzwyczajeni. Poza
tym nic nie zapowiadalo tragedii, tym bardziej, ze silny pierwiastek komiczny
towarzyszacy dotychczasowym losom postaci Sama, nieszkodliwego madrali,
zajadajacego marynowana cebulke, w mysl logiki powiesci powinien mie¢ swoje
szczgsliwe rozwigzanie. Wszystko to razem z zakwestionowaniem fikgji literackiej
przez narratora wzbudza niepokéj u miodych czytelnikéw i kwestionuje
ich sposob rozumienia $wiata przedstawionego. Czy to nie naduzycie? Wydaje sig,
ze tak, szczegélnie w przypadku odbiorcéw maloletnich. Tworzac w obrebie
okreslonej konwengji, a jednoczesnie nie przestrzegajac jej zasad, Darren Shan
tworzy utwor heterogeniczny i niejednoznaczny aksjologicznie, a przez to dos¢
niebezpieczny z punktu widzenia dydaktyki czy psychologii mlodego odbiorcy.
»Prawdziwy” §wiat, zdaniem autora, jest chaotyczny i nieprzewidywalny, ale czy
tego szukamy w opowiesciach dla dzieci? Sa potwory i inne dziwne stwory
jak te zaludniajace cyrk odmiencéw oraz hierarchie wampirdw, czyli pijacych
krew bez zabijania i wampanezéw, krwiopijcow pozbawionych wszelkich zasad.
Sporo tu z estetyki brzydoty czy wrecz ohydy, jak gdyby Shan prébowat wzbudzi¢
grymas obrzydzenia u swoich czytelnikéw. Przykladem sa: sceny zabijania przez
Madame Okte (czyli wielkiego pajgka) kéz w trakcie cyrkowych pokazdw
oraz polowania pétwampira Darrena na okoliczne zwierzeta domowe, by potem
karmi¢ cztowieka-wilka. Swiat przedstawiony pozbawiony jest wszelkiej urody.
Nawet wampiry, wspolczesne ikony popkultury, tutaj sa do$¢ szpetne — Crepsley
jest rudy, na twarzy ma ogromna blizne, pijac krew, obrzydliwie mlaska i chtepcze,
a wampanezy s3 fioletowe i odrazajace ze wzgledu na zbyt duza ilo$¢ wypijanej
krwi. Autor najwyrazniej dobrze si¢ bawi, stopniowo coraz bardziej udziwniajac
swoj $wiat i komplikujac fabule. Tworcy ekranizacji Asystent wampira (2009)

nie byli juz tak niefrasobliwi i znacznie zmodyfikowali tekst powiesci, przesuwajac
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akcent z makabry w kierunku magii i humoru i stworzyli harmonijng basn gotycka
o wyraznej antynomii dobra i zla.

Poréwnujac przygody Darrena Shana z kolejna popularng saga dla dzieci,
trzynastoczes$ciowa Serig Niefortunnych Zdarzen Daniela Handlera, ukrywajacego
si¢ pod pseudonimem Lemony Snicket, wida¢ w tej pierwszej wszystkie jej
niedostatki. Pierwsza rdznicg jest swiadoma umowno$¢ ikonwencjonalnos¢
wykreowanego przez Handlera $wiata, ktéry jest odrealniona 1igotycka
przestrzenia ,,spiskow, trupow i szkieletow”, za$ postacie nosza nazwiska znanych
pisarzy, np. Baudelaire czy Poe. Mali czytelnicy zyskuja w ten sposob pewnosc,
ze to wszystko nie dzieje sie «naprawde», a tego wlasnie oczekuja. Antagonista,
stryj Olaf, jako klasyczny totr Zyje w charakterystycznej dla tego typu postaci
przestrzeni, czyli w starym gotyckim domu, gdzie zamiast duchow strasza
przerazajace pajeczyny, ,upiorne” stosy brudu i szkielety martwych owaddw.
Zkolei narrator to irytujacy dorosty, ktory kreuje si¢ na kronikarza rodziny
protagonistow powiesci i konsekwentnie «zniecheca» przed dalszym czytaniem
zapisu ich losow: ,,Ta ksiazka nie tylko nie konczy si¢ szcze$liwie, ale nawet
szczesliwie sie nie zaczyna, a w $rodku tez nie ukltada si¢ za wesoto. To dlatego,
ze niezbyt wiele szczesliwych zdarzen mialo miejsce wzyciu tréjki mlodych
Baudelaire’dw. (...) Moim przykrym obowigzkiem jest spisanie smutnych
przypadkow rodzenstwa, lecz Tobie, Czytelniku, nic nie przeszkadza odlozy¢
te ksigzke i poczytac sobie co§ wesotego, o ile wolisz wesote lektury” (2007, p. 7).
W kazdej powiesci 13.tomowego cyklu zginie przynajmniej jedna osoba, a gtéwny
sprawca, czyli wuj-aktor, zawsze uniknie odpowiedzialnosci. ,,I chociaz wszystkie
te intrygi spalily na panewce, podto$¢ fotra stala si¢ w jakis sensie udzialem dzieci”,
podsumowuje narrator, bo to z ich powodu stryj dokonywatl wszystkich zbrodni.
Makabre jednak okraszono sporg dawka czarnego humoru, tak ze im bardziej
straszne inieprawdopodobne sceny s3udzialem naszych bohateréw, tym
czytelnik lepiej sie bawi. Nie zakldci tego nawet brak kary za wystepki antagonisty,
wbrew basniowej sprawiedliwosci. Cechg odrdzniajaca te sage od innych tego typu
propozycji literackich dla najmlodszych jest autoironia, wprowadzajaca
réwnowage w kreowanym $wiecie. To dzieki niej ta gotycka rekwizytornia bawi,

a nie przeraza czy tez «zniesmacza» jak u Shana.
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WOKOL PROBLEMATYKI (NIE)STRASZENIA DZIECIECEGO
CZYTELNIKA

W kontekscie powyzszych rozwazan warto zastanowic si¢ tez nad geneza
konwencji straszenia w literaturze dla dzieci — mniej lub bardziej serio, z wigksza
i mniejszag dawka makabry i grozy - skierowang tylko do najmlfodszych
czytelnikdw lub réwnoczesnie do dzieci i ich dorostych opiekundw.

Problematyka wydaje si¢ do$¢ ztozona. Na pewno tez nie tak nowa, jak
mozna byloby przypuszczaé, bo przywolujac przyklad XIX-wiecznej Ziotej
rozdzki, czyli bajek dla niegrzecznych dzieci autorstwa Heinricha Hoffmana, ktéra
ten napisal jako prezent $wigteczny dla swojego syna, mozna wskaza¢ pewna
wychowawcza role literackiego straszenia. Taki zamiar na pewno przyswiecal
Hoffmanowi, ktéry swoje rymowanki opieral na schemacie dzieciecych
przewinien i uchybien oraz ich strasznych konsekwencji, jak obcigcie kciukéw
przez ,krwawego” krawca (,,za zle zabawy”) czy spalenie si¢ podczas zakazanych
zabaw zapatkami (,trudno i darmo ginie panienka// plong jej raczki, nozki,
sukienka”) (2017, p. 11). Okrucienstwo kar bylo zamierzenie przerysowane,
co zapewne i wowczas tagodzilo potencjalne poczucie zagrozenia u dzieci, a by¢
moze tez wywolalo (u)$miech wsréd najmlodszych czytelnikow. Ciekawe,
ze spotkalo si¢ z duzym zainteresowaniem ws$rdd dorostych, ktérzy chetnie
kupowali te¢ ksiazke dla swoich dzieci wtedy w XIX wieku, ale tez spotyka si¢
w wieku XXI, o czym $wiadczy sprzedaz najnowszego wydania. Straszenie rdzga,
Baba Jaga, Potworem z szafy czy Dziadem z workiem okazuje si¢ wciaz
akceptowalnym zabiegiem wychowawczym, proponowanym np. w cyklu Enrica
Llucha Skrzynka Potworéw (2014). Obok wspomnianych ,strasznych postaci”
pojawiaja sie te popkulturowe, jak Wampir, Zombie, Ogr i Wilkotak. Wszystkie
czesci cyklu napisane s3 w konwencji zabawy straszeniem, ale tez sygnalizuja
problem wspdlczesnych rodzicéw z niepostusznymi dzie¢mi.

Nalezy w tym miejscu przypomnied, jak zaczela sie przygoda Handlera
(Snicketa) z sierotami Baudelaire’éw. Szukajac wydawnictwa dla swojej powiesci,
Handler otrzymal propozycje napisania czegos$ ,,w rodzaju Harry’ego Pottera”.
Nie namyslajac si¢ wiele, zaproponowal tytut, ktéry zostal przyjety bez zastrzezen,
a brzmial mniej wigcej tak: Gotycka opowies¢ o dzieciach, ktére muszg przechodzié
przez Bardzo Straszne Przygody. Tytul ten moze odnosi¢ si¢ do wielu

wspolczesnych pozycji literatury dzieciecej, tym bardziej, ze ich autorzy tworza
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te historie zazwyczaj w kilkutomowych seriach. Jednak od tamtej pory mineto
blisko 20 lat, a straszne basnie i horrory dla dzieci nadal nie traca na popularnosci,
a tego juz nie mozna wyttumaczy¢ wylacznie moda czy dzialaniem promocji.
Wychowanie przez literature grozy, gotyckie basnie i horrory dla dzieci —
ito w tak dlugim czasie - na pewno ma swoje konsekwencje, chociaz dotad
nie poddano tego szerszym badaniom. To, co widoczne, to zmiana w oprawie
graficznej ksiazek tego nurtu — zamiast barwnych, magicznych $§wiatéw dominuja
czarna kreska igroteskowe, fantasmagoryczne stwory zamknigte w twardych,
ciemnych okladkach, przewaznie stylizowanych na wiktorianskie woluminy.
Gotycka kreacja dotyczy takze autoréw, ktdrzy rzadko spotykaja sie ze swymi
czytelnikami i niewiele chca powiedzie¢ o sobie na swych stronach internetowych,
jak Gaiman, Shan czy Henry Neff. Ciekawym zabiegiem marketingowym jest
przestrzeganie malych czytelnikow przed poznaniem ,strasznej prawdy”
oautorze, czego przykladem jest blog Handlera, ktéry wita wszystkich
odwiedzajacych stowami: ,,Uciekaj stad! Bez watpienia trafile$ tu przez pomytke!”.
To, co byto chwytem reklamowym, jak «zakazani» autorzy i ich «mroczne basnie»
- stalo si¢ pewna konwencja komunikacji autoréw horror(k)ow dla dzieci.
Zmienily si¢ tez kompetencje estetyczne wsrod najmtodszych czytelnikow,
ktérzy inaczej oceniaja, co jest pigkne i zachwyca, a co brzydkie i odstrecza.
Sa bardziej otwarci na ,inno$¢”, ale tez zaciekawieni ,potwornoscig”
czy ekscentryczno$cia popkulturowych postaci, jak lalki Monster High, Amelka
Kiet, Vlad czy Mortynka, dziewczynka-zombie (bohaterka Barbary Cantini).
Obok powyzej wymienionych postaci literackich w katalogu gotyckich
»straszydel(ek)” dominujg ,,inni”, ,,dziwni” i ,potworni”, ale nie wzbudzajacy juz
strachu we wspotczesnych dzieciach. Horrorki kierowane sg do coraz mtodszych

czytelnikow i sg raczej zartobliwymi niz strasznymi opowiesciami.

BIBLIOGRAPHY:

Baluch A., Dziecko i swiat przedstawiony, czyli tajemnice dziecigcej lektury,
Wrocltaw 1994.

Byng G., Hipnotyczna podroz Molly Moon, tt. K. Uliszewski, Warszawa 2008.

Byng G., Niezwykta ksiega hipnotyzmu Molly Moon, tt. K. Uliszewski,
Warszawa 2003.

Caroll N., Filozofia horroru, albo paradoksy uczué, th. M. Przylipiak,
Gdansk 2004.

139



Cie¢wierz P., Synowie Kaina, cory Lilith... Rzecz o wampirach w fantasy,
Warszawa 2009.

Cieslikowski J., Literatura osobna, Warszawa 1985.

Dahl R., Czarownice, tt. W. ]J. Wojciechowski, Warszawa 1992;
IT wyd. Wiedzmy, tl. J. Lozinski, Warszawa 2003.

Eliade M., Inicjacje, obrzedy, stowarzyszenia tajemne, tl. K. Kocjan,
Krakow 1977.

Gaiman N., Ksigga cmentarna, tl. P. Braiter, Warszawa 2008.

Gaiman N., Wilki w nocy, tl. P. Braiter, Warszawa 2007.

Gemra A., Uwies¢ strachem. Sterowanie emocjami odbiorcy we wspétczesnych
tekstach grozy, w: Lichanski J.Z., Uwies¢ stowem, czyli retoryka stosowana,
Warszawa 2003.

Graban-Pomirska M., Nawiedzony dom. Zmagania ze strachem jako prdba
inicjacyjna na przyktadzie literatury dzieciecej, in: Gutowski W., Owczarz
E., Z probleméw prozy. Powies¢ inicjacyjna, Torun 2003.

Hoffmann H., Zlota rézdzka, czyli bajki dla niegrzecznych, tl. A. Bankowska,
K. Iwaszkiewicz, Z. Naczynska, M. Rusinek, ART. Egmont 2017.

Janion M., Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk 2008.

Kar B., Spaite A., Sutherland R., Wampiry. Historia z zimng krwiq spisana,
t. O. Kwiecieft-Maniewska, Gliwice 2010.

Kowalewska D., Harry i czary-mary, czyli o wartosciach edukacyjnych w cyklu
»Harry Potter” ]. K. Rowling, Krakow 2005.

Kucharska B., (Nie)bezpieczna literatura dla dzieci? Refleksje pedagogiczne
w kontekscie popkulturowej beletrystyki dla najmiodszych czytelnikow,
in: Komorowska B., Mazur P., Bezpieczenistwo dzieci i mtodziezy. Aktualne
problemy teorii i praktyki pedagogicznej, Chelm 2014.

Kuliczkowska K., Bas#n i metafora, in: Basn i dziecko, opr. H. Skrobiszewska,
Warszawa 1978.

Lason-Kochanska G., Czytajgc fantasy, Gdansk 2002.

Leszczynski G., Kulturowe konteksty basni, t. 2: W poszukiwaniu straconego
krolestwa, Poznan 2006.

MacDonald D., Teorie kultury masowej, ,Odra”1970, nr 1.

Nadolna-Ttuczykont M., Horror w literaturze dla dzieci i miodziezy,
in: Tatu¢ K., Literatura dla dzieci i mtodziezy. T. 5, Katowice 2017.

Niebisch J., Szkota wampirkéw, tl. R. Turczyn, Warszawa 2000.

Orlinski G., Horror dla dzieci, ,,Gazeta Wyborcza”[dodatek kulturalny],
16 grudnia 2008.

140



Papuzinska J., Literatura dla dzieci i mtodziezy - pojecia i problemy klasyfikacji,
w: Przeclawska A., Literatura dladzieci imlodziezy w procesie
wychowania, Warszawa 1978.

Reger R., Emily. Ksigga dziwdw, tt. B. Wierzbigta, Warszawa 2007.

Shan D., Cyrk Odmienicéw i kolejne, przel. J. Ochab, Warszawa 2010.

Simon F., Koszmarny Karolek, przel. M. Makuch, Krakéw 2008 (i kolejne).

Snicket L., Seria Niefortunnych Zdarzen: Koniec Koticéw, t. 13, przel. ]. Kozak,
Warszawa 2006..

Snicket L., Seria Niefortunnych Zdarzen: Przykry Poczgtek, t. 1, t. J. Kozak,
Warszawa 2002.

Sommer-Boddenburg A., Wampirek i dziwny pacjent, t. M. Przybylowska,
Warszawa 2008.

Sommer-Bodenburg A., Wampirek. T. I, tt. M. Przybylowska, W.A.B,,
Warszawa 2004.

Stoker S., Wampirek Odrobinek, Media Rodzina, Warszawa 2012.

Szostak A., Fantasy - mit wspolczesny, in: Mikolajczak M., Urbaniak P.,
Fantasy jako dobra nowina, Watbrzych 2005.

Tolkien J.R.R., Potwory i krytycy, red. Ch. Tolkien, tl. T.A. Olszanski,
Poznan 2000.

Trebicki G., Fantasy - ewolucja gatunku, Krakow 2007.

Trocha B., Degradacja mitu w literaturze fantasy, Zielona Goéra 20009.

Zazzo R., Rozwdj dziecka, w: Debesse M., Psychologia rozwojowa, Warszawa
1963.

141



