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Z Detroit wiaze sie osobna i wyjatkowa historia
w amerykanskiej epopei bogactwa i ubdstwa.
Dawniej wazny osrodek przemystu motoryza-
cyjnego, nazywany Motor City, duma catego
kraju, symbol preznej gospodarki, siedziba
General Motors, Chryslera i oczywiscie Forda.
Nazywane, nieco na wyrost, miastem rene-
sansowym za sprawg wspaniatej architektury,
promienistego uktadu ulic, liczby parkow

i obiektéw uzytecznosci publicznej, posiada-
jgce zaréwno rozbudowang sie¢ linii tram-
wajowych, jak i miejska autostrade. Miasto
dajace szanse na godne zycie setkom tysiecy
pracujacych w nim ludzi. Kiedys$ najbogat-
sze, przyciggajace tysigce pracownikoéw, dzis
najbiedniejsze, opustoszate, upadte miasto,
ktdre prébuje powstrzymac dalszy rozkfad.
Detroit jako pierwsze w historii w dniu 18 lip-
ca 2013 roku ogtosito upadtos¢, stajac sie
zgodnie z raportami FBI najbardziej niebez-
piecznym miastem w USA (Nieszczerzewska,
2019, s. 31). Wraz z postepujacym procesem
upadku w Detroit ujawniaty sie niemal wszyst-
kie nieszczescia, jakie moga dotknag¢ wspét-
czesng metropolie: korupcja lokalnych wtadz
i nieudolnosc¢ zarzadzania, bankructwa firm,
bezrobocie, szybko postepujaca depopulacja,
gwattowny wzrost przestepczosci, narkoty-
kowa plaga, a na koniec fala podpalen. {(...)

W 1984 roku zanotowano osiemset dziewie¢
pozaréw. To wtasnie w tym momencie wariaci

z catego kraju potkneli bakcyla ognia i Detroit
stafo sie popularnym kierunkiem turystycznym
dla wszelkich szalericéw i poszukiwaczy wrazen
(LeDuff, 2019, s. 62). Losy Detroit pokazuja
jeszcze jeden wielki problem wspoétczesnej
Ameryki — aktualne wciagz powigzanie deindu-
strializacji z dyskryminacja rasowa; to, ze (...)
plytko pod powierzchniq wzglednej pomysinosci
kryly sie nierozwigzane (...) problemy spoteczne
(Majer, 2014, s. 36). Wszystkie nieszczescia
Detroit majg wiele przyczyn i kryje sie za nimi
wielu winowajcéw — poczawszy od przedsta-
wicieli wiadz federalnych poprzez nieudolne

zwiazki zawodowe i niepotrafigcych poradzi¢
sobie z kryzysem lokalnych wiodarzy az do
biatych i czarnych rasistéw. Negatywna role
odegraty takze globalne trendy w gospodarce
i wyprowadzenie produkcji z USA do azjaty-
ckich fabryk (Nieszczerzewska, 2019, s. 35).
Dzi$ znaczna cze$¢ Detroit pozostaje wylud-
niona, wzdtuz ulic przedmie$¢ nadal stoja setki
pustych, zrujnowanych domaéw, czesto z wy-
raznymi sladami wtaman, dewastacji, pozaréw.
Sprawiajg upiorne, apokaliptyczne wrazenie,
troche jak z planu filmoéw katastroficznych.
Kleska ludzi btyskawicznie przeksztatca sie
w triumf przyrody, ktéra szybko przejmuje
porzucony teren. Pomiedzy zdewastowanymi
domami stojg nikomu juz niepotrzebne bu-
dynki kosciotéw, z reguty w podobnie nedznej
kondyciji. Te porzucone domy modlitwy kon-
trastuja z innymi Swigtyniami, ostancami z mi-
nionej epoki Swietnosci: budynkiem Fischera,
bedacym wspaniatg manifestacjq stylu Art
Deco, dworcem kolejowym Michigan Central,
dawna siedziba Cadillaca czy Instytutem
Sztuki, w ktérym znajduje sie atrium z murala-
mi Diego Rivery. Przytoczony juz amerykanski
reporter Charlie LeDuff poswiecit swojemu
rodzinnemu miastu wstrzasajaca ksiagzke pod
wielce znaczacym tytutem Detroit. Sekcja
zwtok Ameryki (2019). Jego zdaniem Detroit
nie mozna dtuzej ignorowad, nie mozna nie
zauwazyc, ze proces ubozenia dotyka caty kraj.
(...) Od Phoenix, przez Los Angeles, po Miami
— kolejnych sgsiaddw Detroit atakuje plaga pu-
stych domoéw i mezczyzn o bezczynnych rekach.
Amerykanie tonq w dfugach. Szanse na sptate
tych dtugéw malejq z kazdym dniem, w ktérym
kolejne dobrze ptatne stanowisko wyparowuje
z powierzchni ziemi lub przenosi sie do innego
kraju (LeDuff, 2019, s. 13). Jesli zatem chcecie
zobaczy¢ przysztos¢, przekonuje LeDuff, warto
wybrac sie do Detroit.
Jednak mieszkancy Detroit nie poddaja sie
i walcza o zmiane, podejmuja dziatania na rzecz
ratowania miasta. Stworzono ambitny plan

rewitalizacji, powotano do zycia organizacje
Detroit Future City, widoczne sg pierwsze zmia-
ny w centrum miasta. Na razie jednak wiek-
sz0s¢ z nich ma dostownie i jedynie fasadowy
charakter. Manifestuja sie one miedzy innymi
dobrze znana strategiag upiekszania przestrzeni
miast znajdujacych sie w zapasci, polegajaca
na inwestowaniu w murale. Niektdre z nich
opowiadaja historie metropolii (samochody,
silniki), inne odwotujg sie do jej wielokulturo-
wosci i multietnicznosci (czesto bohaterami
tym obrazéw staja sie Afroamerykanie, ale po-
jawiajg sie takze rdzenni mieszkarcy Ameryki),
wiele z nich pokrzepia, zaklina rzeczywistos¢
(wielki napis Nothing Stops Detroit) lub rozSmie-

sza. Wszystkie razem ubarwiaja to wyludnione
miasto, faktycznie wnoszac element ozywienia,
réznorodnosci, moze takze niktej nadziei na
zmiane. Wiele z nich to realizacje najwyzszej
artystycznej proby, wspaniate przyktady street
artu, ktérych wysoki walor estetyczny uczynit
murale z Detroit atrakcja turystyczna. Fenomen
Banksy'ego pokazat, ze obraz namalowany na
Scianie moze stac sie aktywatorem spotecznej
zmiany. Tak stato sie w otoczonym murem
palestyniskim Betlejem. Dzi$ turysci odwiedzja-
cy to wspaniate miasto nie poszukuja jedynie
sladéw narodzin Jezusa, ale z rbwnym zapatem
tropig murale stworzone przez Banksy’ego.
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Palestynczycy szybko dostrzegli spoteczna

i komercyjna potencje tych obrazéw, a kazdy
lokalny takséwkarz bardzo chetnie zorgani-
zuje wycieczke wzdtuz muru, ktéry oddziela
Betlejem od Izraela. Mur ten stat sie wielka
otwartg galerig sztuki, wielowatkowg graficzna
opowiescia o historii okupowanej Palestyny.
Dzieki sztuce ta opresyjna konstrukcja, ma-
jaca oddzieli¢ obie strony konfliktu, stata sie
medium dla spotecznie i politycznie zaangazo-
wanych przekazéw. Podobny proces artystycz-
nej interwencji zaczat sie w rewitalizowanej
dzielnicy Detroit, Eastern Market i systema-
tycznie rozszerza sie na kolejne czesci miasta.
Obrazy, ktore powstaja zaréwno w Betlejem,

jak i w Detroit, fotografowane przez turystéw
i mito$nikdw street artu zyskujg nowe zycie,
cyrkulujac w sieci; staja sie tematami wpiséw
na fotoblogach, pojawiaja sie na instagramo-
wych relacjach czy facebookowych ,$cianach”
Multiplikowane w ten sposéb zwiekszajg
site oddziatywania, zmieniajg medium, ktére
jest ich nosnikiem, ale wcigz spetniajg swo-
je zadanie: przekazujg informacje, promuja
miasta, w ktorych powstaly, artystow, ktérzy
je stworzyli.

Historia murali w Detroit jest jednak o wiele
dtuzsza i ma poczatek w zupetnie innych
czasach, cho¢ podobnie naznaczonych
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spotecznymi niepokojami, zalamaniem sie
gospodarki i masowym bezrobociem, ktére
byly skutkiem Wielkiej Depresji. Wtasnie wtedy,
w 1932 roku do miasta przybyt stynny meksy-
kanski malarz i muralista Diego Rivera. Kilka
dni przed przyjazdem artysty w Detroit odbyt
sie wielki protest tysiecy bezrobotnych, ktérzy
z centrum miasta przeszli pod fabryczny kom-
pleks Forda (Ford River Rouge Complex). Celem
tego pokojowego marszu byto przedstawienie
zadan, jakie robotnicy stawiali pracodawcom,
w tym np. wypfaty zalegtych pensji, bezptat-
nej opieki medycznej dla robotnikéw i ich
rodzin, niezajmowania domoéw pozbawionych
pracy robotnikow. Policjanci oraz ochraniajacy
fabryke straznicy otworzyli ogien w kierunku
maszerujacych. Demonstracja z 7 marca 1932
roku przeszta do historii pod nazwa Marszu
Gtodu (inna uzywana nazwa to Ford Massacre),
zakonczyta sie $miercig pieciu robotnikéw

i zranieniem ponad 60. W tym okresie niemal
potowa robotnikéw w miescie nie posia-

data pracy. Na poczatku Wielkiego Kryzysu

w Detroit mieszkato ponad péttora miliona

ludzi, z ktérych zdecydowana wiekszos$¢
zwigzana byta z przemystem motoryzacyjnym
(Sysling, 2015).

W tym samym czasie, kiedy robotnicy
walczyli o przerwanie, William Valentiner,
dyrektor Instytutu Sztuki w Detroit, zamoéwit
cykl freskédw industrialnych. Diego Rivera,
bedacy wéwczas u szczytu stawy, chetnie
korzystat zamerykanskich zaméwien, pomimo
antykapitalistycznej postawy i jasno deklaro-
wanych komunistycznych sympatii. W Stanach
Zjednoczonych Rivera mogt zarabia¢ wielo-
krotnie wiecej niz w ojczystym Meksyku, ale
o podjeciu zlecenia zadecydowato takze jego
zainteresowanie przemystem, praca i oczywi-
$cie sytuacja robotnikéw. Poczatkowo malarz
miat wykona¢ dwa murale w odnawianym
patio muzeum, jednak prezentacja projektow
naszkicowanych przez Rivere zrobita tak duze
wrazenie na Edselu Fordzie, ze zdecydowat
sie na sfinansowanie znacznie wiekszego
przedsiewziecia, ktérego koszt wynidst niemal
25 tysiecy dolaréw (Rubyan-Ling, 1996, s. 36).
Catos¢ sktada sie z 27 obrazéw, ktére z jednej

strony realistycznie ukazuja prace amery-
kanskich robotnikéw, z drugiej zas stanowig
krytyke kapitalistycznego wyzysku. Fascynacja
wielkim przemystem oraz nadzieje poktadane
w technologicznym rozwoju skontrastowane
sq z lekiem przed tym, jak destrukcyjne moga
by¢ skutki rozwijania militarnych technolo-
gii. Cykl ten jest zatem opowiescia, diagnoza

i ostrzezeniem, powszechnie ocenianym jako
najznakomitsze osiggniecie Rivery.

Zanim Rivera rozpoczat malowanie, spedzit
wiele godzin w fabrykach, wykonujac fotogra-
ficzng dokumentacje oraz szkice. Na wyprawy
po industrialnym Detroit zabierat zone Fride
Kahlo, ktéra nie byta entuzjastycznie nastawio-
na ani do wspétpracy meza z amerykanskimi
fabrykantami, ani do przedtuzajacego sie
pobytu w USA. Po zakonczonej fazie groma-
dzenia dokumentacji oraz przygotowywania
szkicow, Rivera wraz z asystentami rozpoczat
prace w patio muzeum. Cato$¢ zostata wyko-
nana w technice malowidta sciennego, czyli
fresku. Asystenci przygotowywali kolejne
powierzchnie, ale Rivera sam wykonat wszyst-
kie malunki. Cato$¢ pracy zajeta mu 10 mie-
siecy. 17 marca 1933 roku nastapito publiczne
odstoniecie industrialnych freskéw Rivery
(Beal, 2010).

Przestrzen patio zazwyczaj opisywana jest
poprzez kierunki swiata, ktére Rivera zaad-
aptowat tak, aby nadac¢ im symboliczny sens.
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Na scianie wschodniej, tam, gdzie wschodzi
stonce i zaczyna sie nowe zycie, malarz umies-
cit wizerunek dziecka w podziemnej cebulce
rodliny, zawieszonej na dwéch lemieszach.

Po obu stronach tego centralnego przedsta-
wienia widzimy dwie kobiety, z ktérych jedna
trzyma owoce, druga ktosy zboza. Ziarna

i owoce symbolizuja bogate zbiory, a ksztat-
ty oraz pozycje obu kobiet konotuja spokdj

i dostatek. Sciany pétnocna i potudniowa uka-
zuja fabryke Forda i jej pracownikéw. Rivera
przedstawit na nich wszystkie gtéwne procesy
fabrycznej produkcji. Sciana potudniowa
ukazuje linie montazowg, przy ktorej dziesiatki
robotnikéw montuja samochody. Na ostatnim
planie widzimy sylwetke nowego czerwone-
go pojazdu. Meksykanski malarz skupit sie
przede wszystkim na ludziach i warunkach

ich pracy, dlatego ich ostatecznych wytwor —
samochdd, stat sie jedynie matym punktem

w przedstawianiu.

Na muralu Rivery robotnicy o ré6znym kolo-
rze skory pracuja reka w reke. Przygladajac sie
uwaznie, mozna dostrzec wérdd pracujacych
mezczyzn srogie oblicze nadzorcy/menedzera
lustrujgcego przebieg pracy. Obok linii mon-
tazowej w fabryce Forda malarz przedstawit
takze inne przemysty z Detroit: chemiczny,
medyczny farmaceutyczny. Z tym ostatnim
wiaze sie najbardziej kontrowersyjny fragment
tej wielkiej wizualnej epopei. Maty panel
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na $cianie po6tnocnej ukazuje moment szcze-
pienia dziecka. Obraz kompozycyjnie nawiazu-
je, a nawet nasladuje scenke z betlejemskich
szopek. Dziecko/maty Jezus otoczone jest
zwierzetami, Jozef zmienit sie w wykonuja-
cego zastrzyk lekarza, z Maryja w troskliwa
pielegniarke. Stajenka stata sie nowoczesnym
laboratorium, w ktérym naukowcy pozyskuja
chroniace zycie substancje. Dla Rivery rozwdj
technologii niést nadzieje na uratowanie
ludzkosci. Nawigzanie do biblijnej sceny jest
oczywiste, jednak tym razem to nie wiara, ale
nauka ma przynies¢ zbawienie. Scena, co nie
dziwi, wywotywata kontrowersje nie tylko

z powodu wykorzystanej metaforyki, ale takze
poprzez nawigzanie do jednego z najbardziej
dramatycznych wydarzen w historii 6wczesnej
Ameryki. (...) Wizerunek dziecka (Rivera — T.F)
opart na porwanym dziecku Lindbergha, Maryi
na podstawie popularnej gwiazdy filmowej
tamtych czaséw, Jean Harlow, lekarz to portret
dyrektora muzeum Williama Valentinera. Trzech
naukowcoéw nazywat (...) ekumenicznymi med-
rcami/lekarzami (Downs, Rivera, Detroit Murals).
Kontrowersja nie dotyczyta jedynie biblijnych
konotacji, ale takze nawigzania do elektryzuja-
cego opinie publiczng porwania syna Charlesa
Lindbergha, idola Ameryki, pierwszego
cztowieka, ktory bez miedzyladowan w 1927
roku samotnie przeleciat Atlantyk i dotart do
Europy. Porywacze wykradli dziecko z domu
Lindberghoéw 1 marca 1932 roku, zostawiajac
w tézeczku chtopca list z zadaniem 50 tysiecy
dolaréw okupu i zapewnieniem, ze dziecku
nic sie nie stanie. Pomimo podjecia negocjacji
porywacze zamordowali Charlesa Lindbergha
Juniora, a jego ciato po dwdch miesigcach zna-
leziono w poblizu rezydencji zrozpaczonych
rodzicéw (Barriga, Porwanie, ktére wstrzgs-
neto Amerykq). Pielegniarka, ktdra przybrata
ksztatty Jean Harlow, bedacej symbolem seksu
Owczesnej amerykanskiej kinematografii,

w ukazanym przez Rivere kontekscie takze
mogta wywotywac negatywne skojarzenia.

Meksykanski malarz nie poprzestat na sportre-
towaniu powyzej wymienionych, obok nich

na freskach mozemy odnalez¢ miedzy inny-
mi Edsela Forda, Henry’ego Forda, ale takze
Dicka Tracy, fikcyjnego detektywa — bohatera
popularnych w USA komikséw. Identycznie jak
mistrzowie wioskiego renesansu (pilnie stu-
diowani przez Rivere) ukazat takze zwyktych
ludzi, ktérzy pozowali artyscie. Wsrdd nich
znalezli sie miedzy innymi asystent malarza
oraz gospodyni domu, w ktéry mieszkat Rivera
w czasie pobytu w Detroit. Ich wizerunki
pojawity sie miedzy innymi na pétnocnej

i potudniowej $cianie w postaciach alegorycz-
nych przedstawien ludzkich ras: europejskiej,
azjatyckiej, afrykanskiej oraz rdzennej amery-
kanskiej. Sciana zachodnia zamyka te ztozong
wizualng narracje — jest to scena sadu nad
kapitalizmem i destruktywnym wykorzysta-
niem technologii, ktére skutkuje militaryzmem
i przeksztatceniem gospodarki w potezny
system wytwarzania narzedzi zagtady. W przy-
padku USA stanie sie to niecatg dekade po
ukonczeniu przez Rivere muralu, gdy gospo-
darka o gtéwnie cywilnym profilu zostanie
zaadaptowana na potrzeby wojskowe. W re-
zultacie tej zmiany w roku 1945 Ameryka sta-
nie sie militarnym kolosem, ktéry nigdy juz nie
wycofa sie z zaawansowanej produkgji zbro-
jeniowej. Na goérnych panelach zachodniej
$ciany malarz umiescit samoloty bombardu-
jace oraz ludzi w maskach przeciwgazowych.
W innym miejscu Rivera przedstawit robotni-
kéw wytwarzajacych bron chemiczna. Ponizej
w dwdch matych kasetonach umiescit gotebia
i jastrzebia, ktére podkreslajg symboliczny
wymiar sceny, wskazujac dwie drogi, jakimi
mozemy kroczy¢: wojne i pokd;j.

Odstonieciu freskdw towarzyszyty spore
kontrowersje. The Detroit Daily News dzieto
Rivery okreslit jako wulgarne, bez zadnego
znaczenia dla inteligentnego odbiorcy, obraz-
liwe dla robotnikow i wreszcie antyamerykan-
skie. Liczne grupy ochotnikéw organizowaty

sie, aby doprowadzi¢ do usuniecia malunkéw
z muzeum, podczas gdy inni stawali w ich
obronie, co skutkowato procederem opisywa-
nym przez lokalng prase jako ,bitwa o murale”
Wsréd organizacji walczacych o zachowa-

nie freskdw znalazto sie Stowarzyszanie
Profesjonalnych Amerykanskich Artystek

(The Women'’s Division of the American Artists
Professional League), ktére wystosowato list
poparcia. W koricu wypowiedziat sie sam
zleceniodawca Edsel Ford, méwiac: (...)
Jestem gteboko przekonany, ze nadejdzie dzien,
w ktérym Detroit bedzie dumne z tego dzieta.

W nadchodzqcych latach (freski - T.F) bedq
zaliczane do naprawde wielkich skarbdw sztuki
w Ameryce (za: Beal, 2010). Ford miat racje, dzi$
Przemystowe Murale z Detroit sg jednym z naj-
wazniejszych dziet, ktére powstaty w Stanach
Zjednoczonych. | to wtasnie one czesto staja
sie gtdwnym powodem wizyty w Detroit
Institute of Art, gdzie znajduje sie jedna z naj-
Swietniejszych kolekcji sztuki w USA.

Detroit musi wymyslic¢ sie na nowo, znalez¢
sposéb na to, aby wyjsc z zapasci, odbudo-
wac sie i zregenerowad. Sztuka moze by¢
w tym procesie niezwykle pomocna, strategia
promowania miasta muralami nie rozwiaze
strukturalnych probleméw, ale skutkuje mie-
dzy innymi tym, ze o Detroit nie pisze sie juz
jedynie w kontekscie spektakularnej miejskiej
katastrofy oraz tym, ze turysci nie przyjezdzaja
tylko po to, aby ogladac zrujnowane fabryki
i puste wiezowce w centrum miasta. A nawet
jesli przyciggneta ich wiasnie taka apokalip-
tyczna turystyka, to juz na miejscu moga zo-
baczy¢, ze miasto wysyta takze zupetnie inne
komunikaty, ze trwa pewien proces, ze mozli-
we jest piekno takze tam, gdzie spodziewamy
sie jedynie ruin i biedy. Jedli Detroit sie uda,
bedzie to sygnat dla innych upadtych i upa-
dajacych miast, ze mozliwe jest zatrzymanie,
a nawet odwrécenie negatywnych trendéw,
ze realne staje sie to, o czym pisat Andrzej
Majer — wielkie odrodzenie miast. @
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