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Kult Matki Boskiej w Polsce zajmuje szczegdlne miejsce
i znajduje odzwierciedlenie w sztuce, zaréGwno tzw. wysokiej,
jak i —a moze przede wszystkim — ludowej. W religijnosci ple-
bejskiej posta¢ Maryi zajmowala zawsze wyjatkowe miejsce jako oredow-
niczki wypraszajacej taski u Syna, wspoélczujacej matki bliskiej prostemu
czlowiekowi, a zarazem pelnej pierwotnej mocy rodzicielki, matki wszel-
kiego stworzenia. Jej wizerunki znajdowaly poczesne miejsce w chlopskich
izbach (i nie tylko, o czym $wiadczy popularno$¢ maryjnych fabrycznych
oleodrukoéw). Szczegdlnie cenione byty kopie lub nasladownictwa cudow-
nych obrazoéw, przedstawien faskami styngcych.

Niniejszy artykul poswiecony zostal analizie stylistycznej i przebiego-
wi konserwacji jednego z nich, a mianowicie anonimowego obrazu Matki
Bozej Kodenskiej ze zbiorow Muzeum ,,Gérnoslaski Park Etnograficzny
w Chorzowie”. Oprécz opisu przeprowadzonych prac i dylematéw z nimi
zwiazanych zawiera odniesienie do historii pierwowzoru oraz probe przy-
pisania chorzowskiego obrazu do okreslonego srodowiska tworczego.

Materialy do dziejow kodenskiego obrazu zaczerpnieto przede wszyst-
kim z publikacji przedwojennych, gdyz pomimo tego, ze jest to jeden
z wazniejszych kultowych obrazéow w Polsce, nie doczekat sie wspotcze-
snej monografii naukowej. Informacji o jego historii dostarcza publikacja
piszacego pod pseudonimem Podlesiak ks. Jézefa Proszkowskiego Koder
Sapiehow, ks. Franciszka Kowalskiego Koderi Marii oraz jedyny szkic iko-
nograficzny pidra Mieczystawa Skrudlika Matka Boska Kodetiska. Szkic
historyczno-ikonograficzny. Korzystanie z tych materialow nie zwalnia
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z obowigzku ich krytycznej analizy. Zrédtem wymagajacym szczegdlnej
weryfikacji jest publikacja Jozefa Geresza pt. Koderiska Pani. Pomocne oka-
zaly si¢ informacje zawarte pod wirtualnym adresem sanktuarium www.
koden.pl oraz w internetowym ,,Biuletynie Sanktuarium Matki Bozej Ko-
denskiej Krolowej Podlasia — Matki Jedno$ci”, jak réwniez inne artykuty
prasowe i publikowane cyfrowo.

Z uwagi na badawczy charakter czgsci pracy dalszych zrédet poszuki-
wano w zalezno$ci od biezacych ustalen. Wynikaly one przede wszystkim
z przeprowadzonych kwerend muzealnych oraz bibliotecznych. Poniewaz
badany obiekt pochodzil z Mierzecic (obecny powiat bedzinski, teren
Zaglebia Dabrowskiego bezposrednio graniczacy z obszarem Gérnego
Slaska), poszukiwano analogii przede wszystkim w naszym regionie i na
terenach sasiadujacych. Istotne byto bowiem znalezienie odpowiedzi na
pytanie o popularnoé¢ tego wizerunku na Gérnym Slasku. Kwerendami
objeto: Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu, Muzeum Goérnoslaskie w Byto-
miu, Muzeum w Raciborzu, Muzeum Slgska Cieszynskiego w Cieszynie,
Muzeum Historyczne w Bielsku-Bialej, Muzeum Czestochowskie w Cze-
stochowie, Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne w Lodzi.

Po sformutowaniu pierwszych wnioskéw badawczych szczegdlnie cen-
na okazala sie ksigzka Anny Kunczynskiej-Irackiej pt. Malarstwo ludowe
kregu czestochowskiego, jedyna tak wyczerpujaca pozycja dotyczaca ma-
larni czestochowskich. Positkowano si¢ ponadto publikacjami dotycza-
cymi oleodrukéw, w tym chyba najpetniejsza pod wzgledem zebranych
informacji pracg Elzbiety Oficjalskiej pt. Obrazek dla kazdego. Fabryczne
obrazy w domach slgskich w latach 1880-1940 oraz katalogami wystaw
i publikacjami o charakterze ogélnym'.

1 J. Prészkowski, Kodern Sapiehow, Krakéow 1898; F. Kowalski, Ko-
dent Marii, Koden 1927; M. Skrudlik, Matka Boska Kode#iska. Szkic histo-
ryczno-ikonograficzny, Warszawa 1927; R. Reinfuss, Malarstwo ludowe, Kra-
kow 1962; A. Kunczynska-Iracka, Malarstwo ludowe kregu czestochowskiego,
Wroctaw 1978; L. Grajny, Wizerunki Bozej Matki, Zywiec - Bielsko-Biata 1992;
A. Jackowski., Obrazy ludowe, Warszawa 1998; J. Geresz, Koderiska Pani, Migdzy-
rzecz Podlaski 1999; G. Wawoczny, Miejsca swiete ziemi raciborskiej, Raciborz 2001;
J. Marasgkiewicz, A. Semeniuk, S. Wédz, Kodern. Sanktuarium Maryjne, Biala Pod-
laska 2004; H. Gerlich, Oleodruk - rzecz swigta, Katowice 2007; E. Oficjalska,
Obrazek dla kazdego. Fabryczne obrazy w domach slgskich w latach 1880-1940,
Opole 2009; A. Mikroniuk-Nikolska, Polska sztuka ludowa, Warszawa 2010;
U. Batko, Najswietsza Panienka w sztuce ludowej, Bytom 2013; Prace konserwacyjne
nad zabezpieczeniem obrazu Matki Bozej Kodetiskiej, ,Biuletyn Sanktuarium Matki Bo-
zej Kodenskiej Krélowej Podlasia-Matki Jednosci” 2013, 2/19 z 07.05.2013, [@:] http://
pldocz.com/doc/84756/matki-jedno%C5%9Bci---sanktuarium-matki-bo%C5%B-
Cej-kode%C5%84skiej, dostep: 17.07.2015; Zabytkowa zastona obrazu Matki Bozej



Wizerunek Matki Bozej Koderiskiej jest jednym ze starszych i istot-
niejszych, obdarzonych czcig obrazéw maryjnych w Polsce. Podobnie
jak w wypadku wielu innych cudownych przedstawien wokat okoliczno-
$ci i czasu jego powstania narosty legendy. Wedlug nich pierwowzorem
obrazu byla drewniana figura przedstawiajaca Naj$wietszag Mari¢ Panne
wyrzezbiona przez §w. Lukasza Ewangeliste. Rzezba miala trafi¢ do Kon-
stantynopola, gdzie zachwycil si¢ jej uroda mtody mnich - pézniejszy pa-
piez, Grzegorz I. Po objeciu Stolicy Piotrowej, w 590 roku mial sprowadzi¢
figure do Rzymu. Odtad nosila nazwe Matki Bozej Gregoriatiskiej i szyb-
ko zaslyneta cudami. Nieco pézniej papiez, ulegajac prosbom biskupa
Leandra z Sewilli, postanowil podarowac¢ ja benedyktynskiemu opactwu
w Guadalupe, w Hiszpanii. Od tego czasu nazywano ja takze Matkg Boskg
z Guadalupe. Grzegorz I nie potrafil jednak rozstac si¢ na zawsze z ulubio-
nym wizerunkiem. Na jego polecenie przebywajacy wowczas w Rzymie
mnich benedyktynski i pézniejszy biskup Canterbury, §w. Augustyn, na-
malowal obraz na wzdr rzezby. Ukazal na nim stojacag Maryje trzymajaca
w jednej rece Dziecigtko, a w drugiej dzierzaca berlo. Postaci otoczyt te-
czowg aureola. Dzielo podobno znajdowalo si¢ w Rzymie az do XVII wie-
ku, wéwczas to, w trakcie pielgrzymki do Swietego Miasta, miat go ujrzeé
Mikotaj Sapieha® zwany Poboznym (ok. 1581-1644), 6wczesny wlasciciel
Kodnia, przebywajacy w Rzymie jako pielgrzym z intencja o poratowanie
zdrowia. W trakcie mszy odprawianej przed wizerunkiem Matki Boskiej
z Guadalupe, w prywatnej kaplicy 6wczesnego papieza Urbana VIII, cigzko
chory magnat doznal taski catkowitego uzdrowienia. Zachwycony cudow-
nym wizerunkiem postanowil za wszelka cene go zdoby¢. Nie uzyskawszy
zgody papieza, mial przekupi¢ zakrystianina, wykras¢ obraz i potajemnie
wywiez¢ do Kodnia. 15 wrzesnia 1631 roku Mikotaj Sapieha wrdcit z za-
miarem umieszczenia go w ufundowanym przez siebie i jeszcze niedokon-
czonym murowanym kosciele pw. $w. Anny’.

Koderiskiej, ibidem, dostep: 17.07.2015; P. Gomulak, Obraz Matki Bozej Kodetiskiej
zabezpieczony, [@:] http://kosciol.wiara.pl/doc/1583386.0Obraz-Matki-Bozej-Koden-
skiej-zabezpieczony, dostep: 17.07.2015; Internetowy polski stownik biograficzny, [@:]
ipsb.nina.gov.pl/index.php/a/mikolaj-sapieha-h-list-1644, dostep: 17.07.2015; P. Resz-
ka, Kosciél mija si¢ z prawdg. Cudownego obrazu nikt nie ukradf, [@:] http://lublin.
gazeta.pl/lublin/1,48724,14110533,Kosciol_mija_sie_z_prawda__Cudownego_obra-
zu_nikt_nie.html, dostep: 17.07.2015; H. Widacka, Matka Boska Kodetiska, [@:] http://
www.wilanow-palac.pl/matka_boska_kodenska.html, dostep: 17.07.2015.

2 Mikotaj Sapiecha herbu Lis, chorazy wielki litewski, wojewoda minski, potem
brzesko-litewski, nastepnie kasztelan wilenski.

3 Trudno ustali¢ date i okolicznosci umieszczenia obrazu w Kodniu. Prawdo-
podobnie Sapieha najpierw umiescil go w zamkowej kaplicy, z ktérej uroczyscie
przeniesiono go do starego, drewnianego ko$ciola. Nastapilo to w 1636 roku. Data
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Spotkata go za to kara ekskomuniki. Urban VIII podobno cofnal ja
dopiero w 1636 roku w uznaniu zastug ksiecia Sapiehy dla Kosciota kato-
lickiego i po odbyciu przez niego pieszej patniczej pielgrzymki do Rzymu.
Wowczas takze mial mu oficjalnie podarowac obraz, ktéry od tego czasu
mogl prawowicie znajdowac sie w Kodniu. Tyle legenda, informacja o jego
kradziezy nie znajduje jednak potwierdzenia w dokumentach historycz-
nych i jest przez badaczy kwestionowana®*. Brak bowiem wiarygodnych
zrédel potwierdzajacych te zdarzenia. Nie mozna tez podtrzymac tezy
o pochodzeniu malowidta z VI wieku. Dyskusyjny jest takze jego pierwo-
wz0r, o czym bedzie mowa nizej.

Dalsze losy malowidla nie budzg juz tylu watpliwosci. Po wybudowaniu
murowanego kosciola pw. §w. Anny obraz, ktéry pierwotnie znajdowat sie
w starej drewnianej $wiatyni, zostal do niego przeniesiony. Kazimierz Wta-
dystaw Sapieha, ktéry rozbudowat §wiatynie o kaplice boczne, umiescit go
w jednej z nich. Obraz szybko zostal otoczony kultem, zastynat tez cuda-
mi. Okolo 1662 roku Konstancja Herbutéwna, kasztelanka kamieniecka
i zona Jana Sapiehy, ufundowata srebrng sukienke oraz zdobiony pertami
welon, ktéry niestety ulegt czesciowemu zniszczeniu. Do jej wotum do-
faczano z czasem inne kosztowne dary. Okolo 30 lat pozniej Kazimierz
Wiadystaw Sapieha ufundowal dwie srebrne szarfy w ksztalcie proporcow,
ktére umocowano po obu stronach sukni. Znajdowaly si¢ na nich tacinskie
inskrypcje opisujace histori¢ figury Matki Bozej z Guadalupe oraz koden-
skiego obrazu. Bylo to zarazem pierwsze ,,skodyfikowanie” legendy o jego
wykradzeniu®.

15 sierpnia 1723 roku, dzieki staraniom Jana Fryderyka Sapiehy, ob-
raz zostal — jako trzeci styngcy cudami w Polsce — koronowany papieski-
mi koronami przez biskupa tuckiego Stefana Rupniewskiego. Wizerunek
przetrwal w Kodniu otoczony kultem az do 1875 roku, kiedy nakazem
wiadz carskich kosciét zamieniono na cerkiew. Przedstawienie Matki Bozej

umieszczenia go w nowej, murowanej $wigtyni nie jest znana: por. J. Prészkowski,
Kode# Sapiehow..., s. 43, 44; F. B. Kowalski, Koden Marii..., s. 29.

4 P. Reszka, Kosciot mija sig z prawdg..., dostep: 17.07.2015; H. Widacka, Matka
Boska Kodetiska. .., dostep: 17.07.2015.

5 Zabytkowa zastona..., s. 6. Niestety dalsze informacje o sukience sg niespojne.
A. Mikroniuk-Nikolska podaje, ze w 1719 roku warszawski ztotnik, Jan Guebschmann,
wmontowal istniejaca sukienke w bogato zdobione tto i by¢ moze wtedy dodano pro-
porce z inskrypcjami, natomiast w cytowanym powyzej ,,Biuletynie...” znajduje si¢
informacja, ze w tym roku otoczono obraz srebrng ramg — dzielem gdanskich ztotni-
kéw. Nawet jednak, w wypadku gdyby proporce zostaty wykonane w 1719 roku, nadal
poprzedzalyby papierowe wydanie tekstu legendy: por. A. Mikroniuk-Nikolska, Polska
sztuka ludowa. .., s. 130; Zabytkowa zastona..., s. 5.



Koderniskiej wraz z ocalalymi wotami i relikwiami przeniesiono wowczas
na Jasng Gore, gdzie pozostawalo przez 52 lata, eksponowane w bocznej
kaplicy®.

Jego kult nie przemijal i obraz nadal byt celem wielu pielgrzymek,
co wiecej — zdecydowanie poszerzyl sie krag jego oddzialywania. Osta-
tecznie, 3 wrzesnia 1927 roku, po konserwacji przeprowadzonej w War-
szawie przez Jana Rutkowskiego, powrdcil do Kodnia. Umieszczono go
w glownym oltarzu, gdzie znajduje si¢ do dzisiaj. Jego historie, a raczej
legende, jako pierwszy spisal prawnuk Mikofaja - Jan Fryderyk Sapieha
w 1720 roku pod pseudonimem ksiedza Jakoba Walickiego. Dzielo nosito
tytul Hystoria Przezacnego Obrazu Koderiskiego Maryji Panny. Uczynil to
prawdopodobnie w celu wzmocnienia prestizu swego rodu’. Legende te
powtarzali kolejni autorzy, a ostatecznie spopularyzowata Zofia Kossak-
-Szczucka w ksigzce Blogostawiona wina.

Jak wspomniano, obraz nie pochodzi z VI wieku. Zaréwno technika
wykonania, jak i szczegdly przedstawienia wskazuja na jego zdecydowanie
pozniejsze powstanie. Ukazuje frontalnie przedstawiona Maryje en pied,
w sztywnej pozie. W prawej rece dzierzy ona berlo, lewa, niewidoczna,
przestania podobnie hieratycznie ukazane Dziecigtko odziane w dlugg sza-
te, niejako samoistnie si¢ unoszace. Maryja odziana jest w szkarfatng suk-
nie¢ o sztywnych, ,,blaszanych” fatdach i ciemnoblekitny plaszcz, na piersi
ma zawieszony order zfotego runa, na gtowie korone. Spoglada wprost na
widza, twarz ma szczupla, owalng, z wydatnymi fukami brwiowymi i dtu-
gim, waskim, prostym nosem. Rysy twarzy sg ostre, typ urody oriental-
ny. Dziecigtko, podobnie jak Maryja, nosi sztywna, zakrywajaca wszelkie
szczegOly anatomiczne szate w kolorze miedziano-zlotym, na gtowie ma
cebulastg korone. Postaci otacza teczowa aureola w ksztalcie mandorli.
Obraz namalowany jest farbami olejnymi na ptétnie. Mieczystaw Skrudlik,
ktdry jako jedyny poswiecil wizerunkowi male studium ikonograficzne,
datuje go na poczatek XVII wieku. Sugeruje takze, ze pierwowzorem byto
meksykanskie przedstawienie Matki Boskiej z Guadalupe, patronki Mek-
syku oraz ze obraz zostal przemalowany na zlecenie Sapiehy — zmieniono
usytuowanie rak, dodano plaszcz-kape, posta¢ Dzieciatka oraz order Zto-
tego Runa®.

6 W czasie, gdy kosciol przejeta cerkiew prawostawna, zagineta wigkszos¢ wotow.
Jednym z nich bylo przedstawienie orderu ztotego runa: por. P. Gomulak, Obraz Matki
Bozej Kodenskiej..., dostep: 17.07.2015.

7 Internetowy polski stownik biograficzny..., dostep: 17.07.2015; P. Reszka, Koscié?
mija sig z prawdg. .., dostep: 17.07.2015.

8 M. Skrudlik, Matka Boska Koderiska. .., s. 19.
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Tezy autora s dyskusyjne. Wydaje sie jednak, ze faktycznie pierwo-
wzorem byta otoczona kultem rzezba hiszpanskiej Madonny z Guadalupe,
a takze, ze nie byl on tak silnie przemalowywany, cho¢ prawdopodobnie
order jest elementem wtérnym?®. Najprawdopodobniej Sapieha kupil obraz
w czasie pobytu w Hiszpanii lub Rzymie jako typowa dewocyjng pamiatke,
co potwierdzaloby jego pochodzenie z XVII wieku, gdyz magnat prze-
bywal tam w latach 1612-1613. Dalsze rozwazania na temat szczegotéw
datowania, autorstwa i ikonografii nie sg jednak przedmiotem prezentowa-
nych w artykule badan. Recepcje obrazu zdecydowanie zmienilo nalozenie
na niego wspomnianej juz srebrnej sukni. Prawdopodobnie nie byta ona
zdejmowana az do czasow konserwacji w 1927 roku. Jej wyglad najlepiej
charakteryzuje opis zachowany w aktach wizytacji kanoniczej z 1834 roku:

Kaplica Matki Boskiej cudownej. W oltarzu suknia Matki Boskiej
i Pana Jezusa srebrna poztacana, reszta obrazu srebrng blachg okryta,
zfocona miejscami. Na glowie Najswietszej P. korona srebrna pozfa-
cana i 18 kamieniami ozdobiona. Na wierzchu korony dwa krzyzyki
diamentowe, a nad korong ksztalt relikwiarzyka, w ktérym mniejszych
kamieni 8, a na $rodku jeden wiekszy. Na glowie Dzieciatka Jezus ko-
rona srebrna pozlacana, z 7-u kamieniami. W reku Naj$wietszej Panny
berlo srebrne pozlacane, wysadzane kamieniami. Nad bertem jest ston-
ce srebrne poztacane, majace kamieni 49; pos$rodku takowych ogromny
rubin, dar kréla Jana Kazimierza. Z drugiej strony ksiezyc srebrny po-
zlacany, majacy 20 kamieni. W okoto twarzy Matki Boskiej jest welum
z perel zrobione, a przy welum tancuszek szczero-ztoty. Przy uszach
szczerozlote zausznice rubinami sadzone. Na szyi perel sznurkow 9,
z krzyzykiem diamentowym, przy ktérym takze peret 8 i sztuczka
0 9-u rubinach i 16-u peretkach. Pod szyja, czyli pod sznurkami pe-
rel, klamerka srebrna poztacana, w ktérej 7 kamieni. Pod tg klamer-
ka wisiata sztuczka rubinowa z dwoma koroneczkami w réze i serce
formowana. Na konicu jej wisial konik rubinowy, bialoszmelcowany,
pod ktérym pierscionek zloty, a pod nim obrazek $w. Jana Nepomu-
cena, czeskimi kamykami wysadzany. Na szyi u Dziecigtka Jezus peret
sznurkow pojedynczych 2, a trzeci sznurek z kamieni. Pod pertami za-
pinka srebrna poztacana, 5-ma kamyczkami wysadzana, przy niej zas
serduszko szczerozlote. Od ramienia Naj$wigtszej Panny i Pana Jezusa

9 Wizerunek baranka z orderu zlotego runa z pewnosciag umieszczony byl na
srebrnej sukni. Podobno na polecenie Mikotaja Piusa Sapiehy, co wydaje si¢ niemoz-
liwe ze wzgledu na moment ufundowania sukienki, ktéry nastapit juz po jego $mierci:
por. Zabytkowa zastona..., s. 8; M. Skrudlik, Matka Boska Koderska..., s. 19; P. Go-
mulak, Obraz Matki Bozej Koderiskiej..., dostep: 17.07.2015.



zlote runo w 10-ciu duzych sztukach kamieniami duzymi wysadzane,
przy tym ksiazka szczerozlota, a pod nig baranek. Opasanie sukienki
16-tu kamieniami wysadzane, w posrodku nad wezlem, koroneczka ka-
mykami nasadzana. Ponizej wezel bialo wypuszczony, topaz w $rodku,
a na konicach, po 3 kamienie majacy. Na tymze samym opasaniu wisi
sztuka w gwiazde sformowana z rozmaitych kamieni. Nizej opadania,
tanicuch z obraczek réznych, ze sztuk 53 ztozony. Na tych obraczkach
numizmatéw okraglych poztacanych sztuk 6, srebrnych sztuk 2. Woty-
wek zlotych, jedna wigksza, druga mniejsza w kwadrat sztuk 2. Gwiaz-
da srebrna pozfacana na tabernakulum stojaca, na ktdrej wyrzniete jest
imie MARYA, w kolo gwiazdy promienne. Krzyzykow gtadkich jako
i kamyczkami sadzonych, po calym obrazie zawieszonych jest sztuk
13. Okoto glowy Matki Boskiej, gwiazdek poztacanych i kamieni sa-
dzonych 46. Nad glowa Pana Jezusa kometa z pozlacanym ogonem, we
$rodku majaca wielki kamien, a na konicach ogona kamykéw 7. Okolo
Najswietszej Maryi Panny sg srebrne ogniwa zlocone, sztuk 116. Obraz
ten cudowny zasuwa si¢ innym obrazem, kopig tegoz'.

Przytoczony opis $wiadczy o tym, ze w powszechnym odbiorze funk-
cjonowaly dwa wizerunki cudownego obrazu. Sukienka znacznie uproscila
i zgeometryzowala rysunek szat postaci, pojawila si¢ na niej takze ciemna
chusta nakrywajaca glowe Maryi (w przeciwienstwie do bialej — na wersji
olejnej) oraz antropomorficzne motywy stonca i ksigzyca, bogate zdobienia
tla i wspomniane juz szarfy z inskrypcjami podtrzymywane przez anioly.
Mialo to ogromne znaczenie dla pézniejszych kopii lub nasladownictw.

Jak wspomniano, obraz w krotkim czasie stal sie obiektem kultu.
Z pewnoscig od XVIII wieku byt rozpowszechniany w grafikach. Dostep-
ng ikonografi¢ zebrat w 1902 roku ksiadz Wactaw Nowakowski''. Pod ko-
niec XVIII wieku rytowali go m.in. Marcin Bernigeroth i Teodor Strzel-
bicki z Poczajowa'?. Popularno$¢ wizerunku wzrosta w XIX i XX wieku,
po przeniesieniu cudownego wizerunku do Czestochowy oraz po jego
uroczystym powrocie do Kodnia. Z tego czasu pochodzi wiele okazjonal-
nych rycin i obrazkéw modlitewnych, a takze pocztowek i medalikéw. Do
rozpowszechnienia wizerunku przyczynily si¢ ponadto publikacje ksigz-
kowe. Ryciny przedstawiaja zarowno wersje olejna, jak i przedstawienie

10 Prace konserwacyjne..., s. 7, dostep: 17.07.2015.

11 'W. Nowakowski, O cudownych obrazach w Polsce Przenajswietszej Matki Bozej,
Krakéw 1902, s. 264-265.

12 H. Widacka, Matka Boska Kodetiska. .., dostep: 17.07.2015.
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w sukience. Co ciekawe na wielu z nich rysy twarzy Madonny w stosunku
do pierwowzoru stajg si¢ tagodniejsze, blizsze stowianskiemu typowi uro-
dy®.

Przedstawienie ikonograficzne przeniknelo takze do sztuki ludowe;j.
Warto podkresli¢, ze na Gérnym Slgsku wizerunek Matki Bozej Koderi-
skiej znany byt nie tylko z rycin. W kosciele w Bojanowie znajdowata sie
weczesna kopia kodenskiego obrazu (w sukience, obecnie przechowywana
na plebanii kosciota pw. Chrystusa Kréla), wedlug tradycji podarowana tu-
tejszej parafii przez Jana III Sobieskiego zdazajacego do Wiednia i umiesz-
czona w drewnianej kapliczce pod wezwaniem Najswietszej Marii Panny.
Potwierdzona historycznie data, od kiedy obraz znajdowal si¢ w Bojano-
wie, nie jest jednak znana'.

Obraz przedstawiajacy Matke Bozg Kodetiskg bedacy przedmiotem
niniejszego prezentacji trafit do Muzeum ,,Gérnoslaski Park Etnograficz-
ny w Chorzowie” w 2013 roku. Wykonano go na podlozu papierowym.
Przedstawia Madonne ukazang zgodnie z typem ikonograficznym - fron-
talnie, en pied, z Dziecigtkiem na lewym reku i bulawa w prawej. Postaci
s3 umieszczone na jednorodnym, zfotym tle, zdobionym fakturowo wytta-
czanymi, pétkolistymi wzorami grzebyczkowymi. Tto rozbijaja niewielkie
i nieliczne czerwone gwiazdki oraz konturowe, antropomorficzne wyobra-
zenia stonca i ksigzyca umieszczone w gornych naroznikach.

Postaci Maryi i Dzieciatka s3 zgeometryzowane, ich szaty zaznaczone
konturowo, silng czarng kreska. Indywidualnie zostaly potraktowane je-
dynie twarze. Jednakze i one sg linearne, przetworzone i zbanalizowane
w stosunku do oryginatu. Glowe Madonny nakrywa ciemna (granatowo-
czarna) chusta zdobiona bialymi wzorami, na ktorej spoczywa zamknieta
korona, w typie mitry, z odchodzacymi od niej promieniami. Dzieciatko
nosi korong¢ otwartg z prostymi, ostrymi zebami. Szaty postaci sg zlote,
zdobione fakturowo, plaszcz Maryi — wzorami pionowych fal, suknia fala-
mi poziomymi, szata Dziecigtka potkolistymi wzorami. Dzigki temu zr6z-
nicowaniu zaakcentowano odrebne elementy strojéw utrzymanych w tej
samej zlotej kolorystyce. Jedynym odmiennym akcentem dekoracyjnym

13 Np. rycina Aleksandra Malinowskiego zamieszczona w ,,Iygodniku Ilustrowa-
nym” nr 290 z 19.07.1873, grafiki W. Kohna i A. Oderfelda z czg¢stochowskiej pracowni
publikowane w dziele A. Kunczynskiej-Irackiej pt. Malarstwo ludowe kregu czesto-
chowskiego (ryc. 158) lub ryciny dostepne na aukcjach internetowych (m.in. www.
antykwariat.wojtowicz.krakow.pl/popup_image.php?pID=36568, dostep: 17.07.2015).

14 G. Wawoczny, Miejsca swigte..., s. 30; idem, Zabytki powiatu raciborskiego...,
S. 5.



sg naszyjniki z krzyzykami (rézance?), z bialych perelek, upiete kwiatami
rézy na piersiach Maryi i Jezusa.

Obraz zostal podarowany Muzeum przez wlascicieli przeznaczone-
go do wyburzenia domu mieszkalnego w Mierzecicach, wraz ze znaczna
czescig dawnego wyposazenia. Poniewaz dom byl nieremontowany, od
pewnego czasu opuszczony, a przedtem zamieszkany przez starsza osobe,
warunki, w jakich przechowywane byly sprzety nie sprzyjaty ich dobre-
mu zachowaniu. Szczegdlnie ucierpialy obrazy i oleodruki. Opisywany
zabytek, przynajmniej przez kilka lat wisial na silnie zawilgoconej $cia-
nie nieuzytkowanego budynku. Drewniane ramy ozdobione od wewnatrz
dwubarwnymi (zielonymi i czerwonymi) pasami folii byty porazone przez
owady i grzyby oraz silnie zbutwiate. Brakowato oszklenia, co przyczynilo
sie do zniszczen malatury.

Fot. 1. Stan obrazu po wyjeciu z ram i wstepnym odczyszczeniu, 2013 rok

Zrédto: Archiwum Muzeum ,Gornoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”
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Po przeniesieniu do Muzeum, wyjeciu z ram i usunieciu folii do-
konano wstepnej oceny stanu zachowania, ktéry okazal si¢ bardzo zty.
Obiekt byt silnie zawilgocony i porazony biologicznie. Miat liczne ubyt-
ki, w tym jeden duzy, znieksztalcajacy przedstawienie oraz wiele mniej-
szych, miejscowych rozdar¢. Podtoze kruszylo si¢, malature pokrywata
gruba warstwa zabrudzen i grzybow. Przebijajace spod zabrudzen, nie-
gdys zlote tlo bylo silnie przetarte i zmatowione. Podobnie zachowana
byla pozostata warstwa malarska. Catkowitej degradacji ulegty drew-
niane ramy. W momencie przyjecia obiektu jego stan nie pozwalal na
poprawne odczytanie szczegdéléw kompozycji i detali warsztatowych.
Nie byly widoczne motywy slonca, ksiezyca i gwiazdek w tle. Obraz
byl zniszczony w takim stopniu, Ze muzealna komisja kwalifikujaca
pozyskane obiekty do wpisania do inwentarza wstrzymala si¢ z decyzja
az do zakonczenia prac konserwatorskich.

Po pobieznym odczyszczeniu dokonano pierwszej, wstepnej analizy
zabytku. Stan zachowania malatury oraz dokladne ogledziny odwrocia
sklonily do postawienia tezy, ze obraz wykonano technika drukarska
z ewentualnymi podmaléwkami (brak §ladéw pedzla, gladkie potozenie
farby, charakterystyczne przetarcia, bez innych sladéw zniszczen war-
stwy malarskiej typowych dla obrazéw olejnych, widoczne na rewersie
slady odciskow, zarowno wzordw tla, jak i konturéw). Na tym etapie
okreslono technike wykonania jako oleodruk z recznymi podmaléw-
kami. Nie posiadal sygnatury wykonawcy, wydawnictwa ani numeru
seryjnego.

Jak wspomniano, stan obiektu wymagat pilnego podjecia prac kon-
serwatorskich. Byly one skomplikowane i Zzmudne. Zostaly prawie
w calosci przeprowadzone w muzealnej pracowni przez Marie¢ Wacho-
wicz. Dziatania rozpoczelo wyjecie obrazu z ram, ktore okazaly sie na
tyle zniszczone i skorodowane, ze postanowiono ich nie ratowac. Decy-
zje uzasadnial takze fakt, ze nie mialy indywidualnych, wyrézniajacych
cech. Nastepnie obiekt delikatnie odczyszczono mechanicznie, usuwa-
jac powierzchowne zabrudzenia, po czym przystgpiono do prostowania
w tekturze bezkwasowej nasaczonej fungospetem (od strony odwrocia).
Kolejnym krokiem byto oczyszczenie lica acetonem neutralizowanym
benzyna i delikatne wyczyszczenie rewersu gumka. Usunieto takze
mechanicznie nawarstwione zabrudzenia i odchody owadéw. Po tych
wstepnych zabiegach oraz delikatnym podklejeniu spekan przekazano
malowidto do dezynfekeji w komorze fumigacyjnej w Bibliotece Sla-
skiej w Katowicach.



Fot. 2. Widok odwrocia po uzupetnieniu wstawkami z kartonu i zatozeniu kitéw,
2013 rok

Zrédto: Archiwum Muzeum ,Gornoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”

Fot. 3. Uzupetnienie ubytkéw, podklejenie, stan przed dublazem, 2014 rok

Zrédto: Archiwum Muzeum ,Gérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”
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Stan zachowania papierowego podloza, konieczno$¢ uzupetnienia du-
zych partii i podklejenia peknie¢ spowodowaly, ze po jego powrocie do
pracowni podjeto decyzje¢ o zdublowaniu obrazu. Rozwazano dwie moz-
liwosci: dublazu na podtoze papierowe lub ptétno. Przeprowadzono kon-
sultacje z konserwatorami dziel sztuki z Archiwum Panstwowego w Kato-
wicach - Danutg Skrzypczyk i Katarzyng Kwasniewicz. Ich wynik nie byt
jednoznaczny, sugerowat jednak podioze pldcienne. Konsekwencja bytoby
dalsze prowadzenie konserwacji jako obrazu olejnego i prezentowania go
po zakonczeniu prac na blejtramie. Ostatecznie prowadzaca prace konser-
watorka Maria Wachowicz zadecydowala o dublazu na tekture bezkwaso-
wa, na folie Beva o.f. 371%.

Fot. 4. Obraz w trakcie dublazu, 2014 rok

Zrédto: Archiwum Muzeum ,Gornoélaski Park Etnograficzny w Chorzowie”

Prace przeprowadzono w muzealnej pracowni na stole ci$nieniowym
w temperaturze 70-80°C. Przygotowujac obiekt, uzupelniono wigksze

15 Decyzja zostala uzasadniona zamiarem pozostawienia przedstawienia po kon-
serwacji w stanie jak najbardziej zblizonym do oryginatu i umozliwienia eksponowa-
nia go zgodnie z pierwotnym przeznaczeniem.



ubytki wstawkami ze zdezynfekowanego czarnego kartonu dopasowanego
gruboscig do oryginatu. Postuzyt jako tlo do dalszych uzupelnien i retuszy.
Nastepnie zalozono kity kredowe z dodatkiem masy papierowej na drobne
uszkodzenia, ktore nie zostaly wypelnione wstawkami. Dalej postgpowano
z obiektem jak z obrazem olejnym. Stan po wstepnych zabiegach umoz-
liwil sformutowanie programu estetycznego konserwacji. Najwazniejsze
ustalenia dotyczyly postepowania ze zlotym tltem, ktére bylo dominuja-
cym elementem nadajacym wyraz calemu przedstawieniu. Bardzo istot-
ne znaczenie mial fakt, Ze nieznany byl wyglad oryginalu, nie znaleziono
takze wystarczajacych przestanek w postaci materiatu poréwnawczego, aby
jednoznacznie ustali¢ ksztalt i rodzaj pierwotnych zlocen (odcien, sposéb
krycia, polysk). Po odczyszczeniu oryginalnej warstwy uznano, Ze tlo jest
na tyle dobrze zachowane, Ze nie bedzie zlocone na nowo w calosci, lecz
uzupelnione zostang jedynie ubytki i dokonane scalenia kolorystyczne.
Zdecydowano takze, ze na najwigkszej wstawce nie bedzie odtwarzana
grzebyczkowa, wyciskana faktura, ktéra zostanie wytacznie zamarkowana
srodkami malarskimi. Uczytelniono wszystkie zle widoczne detale: wize-
runki stonca i ksigzyca, motywy gwiazdek itp. Ubytki podpunktowano
temperg, calo$¢ pokryto werniksem retuszerskim, po czym dokonano sca-
len kolorystycznych i ostatecznych uzupelnien farbami olejnymi. Ztocenia
uzupelniono pastg goldfinger, nastepnie pokryto dopasowanym odcieniem
laserunkiem i zalozono blyszczacy werniks. Po zakonczeniu prac obraz
umieszczono w nowej ramie. Przyjete zalozenia przywrocity mu spéjny
wymiar estetyczny. Konserwacja nie doprowadzita zatem do przywrécenia
hipotetycznego wygladu dziela po jego stworzeniu, lecz utrwalita pewna
faze jego historii. Zadbano takze, aby nieznacznie odrézni¢ od oryginalu
partie rekonstruowane, nie zakldcajac przy tym odbioru.

Réwnolegle do prac konserwatorskich prowadzono badania nad iko-
nografig i proweniencja obiektu. Niestety, niewiele wniosty informacje
pochodzace od wlascicieli. Darczyncy — wnuczeta budowniczych domu —
nie potrafili odtworzy¢ jego historii. Nie udalo sie zatem ustali¢, od kiedy
obraz znajdowal si¢ w rekach rodziny ani w jakich okolicznosciach do
nich trafil. Ze wspomnien opartych na przekazach rodzinnych wynikalo,
ze w latach miedzywojennych zdobit $ciany izby.

Nie ulega watpliwosci, ze pierwowzorem byt dla niego obraz Matki Bo-
zej Kodenskiej z nalozong srebrng sukienka znajdujacy sie w kosciele $w.
Anny w Kodniu. Wskazuja na to bezsprzecznie motywy stonca i ksiezyca
umieszczone po obu stronach glowy Madonny, uproszczone ksztalty szat,
a takze jednorodne, ztote tlo. Trudno obecnie okresli¢, czy artysta przy-
gotowujacy rysunek wzorowal sie na oryginalnym przedstawieniu, czy na
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ktdrejs z rycin lub grafik go ukazujacych, jakie pojawialy sie juz od XVIII
wieku. Trzeba podkresli¢, ze w stosunku do w miare wiernych odwzoro-
wan kodenskiego obrazu chorzowskie przedstawienie jest silnie uprosz-
czone o widocznych ludowych cechach przejawiajacych si¢ w opracowaniu
twarzy i zachwianiu proporcji. Twérca nie umiescil na nim postaci aniotéw
trzymajacych tablice z inskrypcjami, ograniczyl zdobienia tla.

Fot. 5. Stan po konserwacji, 2014 rok
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Jak juz wspomniano, po pierwszych ogledzinach obrazu ustalono, ze
zostal on wykonany w technice druku ptaskiego (oleodruku) z recznymi
retuszami'S. Poszukiwania rozpoczeto wigc od proby znalezienia identycz-
nej odbitki. Poniewaz jednak ludowy charakter obiektu nie budzit watpli-
wosci, wykluczono fabryczng, masowa, produkcje, powstajaca w duzych
drukarniach. Pomimo przeprowadzonych kwerend nie odnaleziono tako-
wej. Znane ludowe wizerunki Matki Bozej Koderiskiej pochodza gtéwnie
z XIX oraz poczatku XX wieku i odwzorowywaly zaréwno Madonneg bez,
jak i w sukience. Popularne byly takze obrazy laczace oba wizerunki. Po-
sta¢ Matki Boskiej i Jezusa przedstawiano w barwnych szatach, jednak
w tle towarzyszyly im anioly trzymajgce proporce z inskrypcjami, putta
oraz motywy stonca i ksiezyca. Z punktu widzenia prowadzonych poszu-
kiwan najbardziej interesujacy byt typ przedstawienia ukazujacy swiete
postaci na zlotym tle, wzorowany na obrazie w srebrnej sukni.

Popularnos¢ przedstawienia, jak nadmieniano, wzrosta podczas pobytu
obrazu w klasztorze jasnogdrskim. Lucjan Grajny w Wizerunkach Bozej Mat-
ki wyjasnia: ,,stafa sie symbolem wszystkich, ktorych reka wroga pozbawila
ojcowizny i dachu nad glowg™". Alicja Mikroniuk-Nikolska w Polskiej sztuce
ludowej wspomina, ze w tym okresie interesujacy nas motyw wprowadzity
do swej oferty malarnie czestochowskie i zastrzega, ze obrazy powstale po
1875 roku ,,malowano w sposob uproszczony; jedynie twarze i dtonie farba-
mi, za§ w partiach stroju naktadano mase plastyczna, a ornament powstawat
metoda grzebykowa, za$ korony i gwiazdy naklejano™.

Po przeprowadzeniu kwerend udalo si¢ zidentyfikowa¢ kilka dziet o ce-
chach podobnych do chorzowskiego. Informacje o niektdrych zaczerpnigto
wylacznie ze Zrédet pisanych (obrazy reprodukowane w publikacjach), na
temat trzech uzyskano w wyniku kwerend muzealnych. Te ostatnie zostang
omoéwione bardziej szczegélowo. Wszystkie wykonane sa technikg olejna
na pldtnie. Ukazujg postaci $wietych silnie zgeometryzowane, obwiedzione
czarnym konturem, z towarzyszacymi aniotami trzymajacymi szarfy z in-
skrypcjami oraz motywami ksiezyca, stonica i gwiazd w tle. Tto i szaty s3
zlocone, zdobione technikg grzebyczkowa. Jeden znajduje sie¢ w zbiorach
Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi (sygn. MAIiEL E/
IX77), pozostate dwa - w Muzeum Historycznym w Bielsku-Bialej. Na

16 ,Oleodruk, reprodukcja wykonana technika oleografii, tj. wielobarwnego dru-
ku farbami z dodatkiem oleju, nasladujaca obraz olejny. Potocznie takze wielobarw-
na reprodukcja uzyskiwana technikg chromolitografii farbami bez dodatku oleju...”:
Stownik terminologiczny sztuk pigknych, red. S. Kozlowski, Warszawa 1969, s. 257.

17 L. Grajny, Wizerunki..., s. 5.

18 A. Mikroniuk-Nikolska, Polska sztuka ludowa..., s. 130.
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t6dzkim obrazie po bokach gtowy Madonny umieszczono dodatkowo
symetryczne motywy paczek-podarkow przewiazanych wstazkami. Ina-
czej niz w wypadku chorzowskiego wizerunku rozwigzano szczegdly szat.
Czarnym konturem obwiedziono zaréwno suknie, jak i plaszcz, zamar-
kowano nim faldy i dodatkowo ozdobiono szaty czerwonymi linearnymi
wzorami. Jest to zarazem jedyny z odnalezionych obraz, na ktérym twarz
Maryi przypomina rysy kodenskiego oryginalu. Pochodzi z osrodka cze-
stochowskiego, datowany jest szeroko na XIX wiek".

Jeden z badanych obrazéw znajdujacych si¢ w bielskim muzeum (sygn.
MBB/E/650, prawdopodobnie pochodzacy z powiatu bielskiego lub zy-
wieckiego, datowany identycznie jak poprzedni) ma zdecydowanie ja-
$niejsze ztocenie tla, podobnie jak w tédzkim zaznaczone konturem szaty,
takze ozdobione dodatkowymi ornamentami. Chusta Matki Boskiej jest
rozwiana, a towarzyszace jej anioty trzymajg biale szarfy z widocznymi in-
skrypcjami: Matka Boza Koderiska uprowadzona dnia 3 sierpnia 1875 roku
(na lewej szarfie) Przez XX Braci Tutejszych Paulinow na jasng gére (na
prawej)®. Fakt ten przesuwa datowanie na co najmniej trzecig ¢wier¢ XIX
wieku. Tre$¢ inskrypcji podkreslajaca, ze bracia paulini sg tutejsi dla autora
malowidta, sklania do rozwazenia, czy nie pochodzi on jednak z o$rodka
czestochowskiego.

Najsilniejsze analogie z chorzowskim przedstawieniem wykazuje dru-
gi z obrazéw ze zbioré6w Muzeum w Bielsku-Bialej (sygn. MBB/E/2055).
Podobnie poprowadzono kontury postaci i opracowano szczegély szat
(w tym réwniez, wylacznie za pomocg wzoru grzebyczkowego, zrézni-
cowano plaszcz i sukni¢ Maryi), chusty, koron oraz detali w tle (stonca,
ksiezyca i gwiazd). Ztocenia sg utrzymane w tonie ,,starego zlota” Oba
wizerunki Iaczy, nie zawsze stosowany w innych obrazach, motyw naszyj-
nikéw-rézancow upietych kwiatami rézy. Podobienstwo znajdziemy takze
w rysach Madonny. W bielskim dziele artysta umiescit postaci aniotéw
z szarfami, ktérych brakuje w chorzowskim. Pochodzenie i dokladna data
obrazu nie s3 znane. Czas powstania okreslono na wiek XIX. Jest do$¢
dobry warsztatowo, starannie wykonany, co §wiadczy o duzej bieglosci
tworcy!.

Przeprowadzone badania nie pozwolily na jednoznaczne ustalenie
pochodzenia i dokltadne datowanie chorzowskiego zabytku, cho¢ przy-
niosly wiele przestanek pozwalajacych na zawezenie ewentualnego kregu

19 Duze podobienstwo do niego wykazuje obraz pochodzacy z Boczek, reprodu-
kowany w ksigzce: R. Reinfuss, Malarstwo ludowe..., s. 45, il. 34.

20 Pisownia zgodna z oryginatem.

21 L. Grajny, Wizerunki...,s. 5.



dalszych poszukiwan. Zasialy takze watpliwos$¢ dotyczaca techniki wy-
konania. Obraz jest z pewnoscia wzorowany na wizerunku Matki BoZej
Koderiskiej w sukience. Najprawdopodobniej powstat w czasie, kiedy ten
przebywatl w Czestochowie. Nastgpito to zatem po 1875 roku, by¢ moze
nawet w pierwszej ¢wierci XX wieku?.

Anna Kunczynska-Iracka pisze, ze w koncu XIX wieku obrazy z tym
motywem powstawaly w malarniach czestochowskich masowo, z wykorzy-
staniem techniki przepréchu. Jej uwaga dotyczy jednak obrazéw na piot-
nie, w tym tych zdobionych wypuklymi ornamentami®. Powielaja one ten
sam kanon przedstawienia, rozpowszechniany zresztg przez grafiki - $wie-
te postaci ukazane frontalnie, o silnie uproszczonych, zgeometryzowanych
szatach, umieszczone na fakturowo zdobionym, zfotym tle, z antropomor-
ficznymi motywami stonca i ksigzyca. Nadmienia takze o wykorzystywa-
niu przez malarnie czgstochowskie podlozy papierowych w malarstwie
olejnym (w odrdznieniu od najtanszych i najpopularniejszych obrazkéw
akwarelowych powstajacych na papierze). Zdaniem autorki bez obejrzenia
odwrocia nie sposdb bylo zauwazy¢, ze obraz nie powstal na ptétnie*.
Z czasem obrazy olejne i akwarele zaczely by¢ wypierane przez grafiki
i druki: ,w drugiej potowie XIX w. ro$nie liczba réznego rodzaju obraz-
kow dewocyjnych odbijanych przez fabryki czestochowskie, przewaznie
przy wykorzystaniu nowszych technik, gtéwnie chromolitografii”*. Dodaje
zarazem, ze tradycyjne obrazy utrzymywaly swa popularnos¢ az do lat
20. XX wieku. Chorzowski obraz wykazuje silne podobienstwo formal-
ne do przedstawien czestochowskich, jednakze z uwagi na fakt, ze wzory
te byly powszechnie nasladowane, jednoznaczne przypisanie go do tego
kregu nie jest mozliwe. Ponadto, powolujac si¢ na poprzednio cytowana
autorke, trzeba stwierdzi¢, ze atrybucja ludowego malarstwa wylacznie na
podstawie analizy cech formalnych nie jest praktycznie mozliwa®. Jed-
nak niewielka odleglos¢ Mierzecic od Czgstochowy, a takze fakt, ze dla
tego terenu bylo to najwazniejsze sanktuarium, do ktérego pielgrzymo-
wano i, z ktérego docierali handlarze obrazami, uprawdopodobnia teze
o zwigzkach twdrcy obrazu z kregiem czestochowskim lub o powieleniu

22 Zwazywszy na fakt, ze oryginal w 1927 roku powrdcit do Kodnia, jest mato
prawdopodobne, aby chorzowski obraz byt malowany po tej dacie, gdyz popularnos¢
przedstawienia na Gérnym Slasku i ziemiach przylegtych po tym fakcie zmalata. Kon-
kurencje dla tak bogatych obrazéw stanowily takze tanie, rozpowszechniane przez oo.
oblatéw z Kodnia, fabrycznie produkowane obrazy i obrazki dewocyjne.

23 A. Kunczynska-Iracka, Malarstwo ludowe..., s. 124.

24 Ibidem, s. 93.

25 Ibidem, s. 84.

26 Ibidem,s. 114.
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czestochowskiego wzoru. Intrygujace jest ponadto podobienstwo do ob-
razu bielskiego. Ich ewentualne zwigzki wymagaja jednak dalszych badan.

Chorzowski wizerunek jest wykonany na podfozu papierowym, dos¢
cienkim, na odwrociu obrazu wyraznie widoczne s3 odciski konturu po-
staci i zdobien tla. Jak wspomniano wyzej, poza kilkoma elementami (na-
szyjniki, bliki w oczach postaci, ornament na chuscie), nie jest widoczny
slad pedzla. Farba i zlocenia byly rozprowadzone réwnomiernie, cienka
warstwa bez widocznego grubego gruntu. Jedynie spod partii ztocen prze-
bijal bardzo cienki czerwony podkiad”. Wyklucza to klasyczng metode
grzebykowania, ktéra wymagata grubego gruntu. Wzory w opisywanym
dziele powstaly przez odcisnigcie, by¢ moze z uzyciem prasy. Wydaje sie
wiec jednak, Ze pierwotna teza o polagczeniu techniki graficznej i malar-
skiej w chorzowskim wizerunku nie jest nieuzasadniona. Mozliwe jest tak-
ze powstanie obrazu w poczatkach XX wieku.

Przeprowadzone dociekania potwierdzity réwniez pierwsze podejrze-
nia dotyczace powszechnosci kultu Matki Bozej Kodenskiej na interesuja-
cym nas terenie. L. Grajny wspomina o jego popularnosci na Podbeskidziu
po 1875 roku®.

Wydaje sie jednak, ze na Gérnym Slasku nie byt szczegélnie rozpo-
wszechniony. Swiadczy o tym nieznaczna liczba przedstawien znajduja-
cych si¢ w muzealnych zbiorach. Popularnos¢ lokalnych sanktuariéw ma-
ryjnych: Piekar Slaskich, Bogucic, Rud, Kalwarii Zebrzydowskiej, Gidel
sprawila, ze w domach czesciej goscily znane z nich wyobrazenia. Trzeba
takze pamieta¢, ze na omawianym terenie malarstwo i dzieta indywidualne
dos¢ szybko wyparly fabryczne oleodruki.

Tych ostatnich dotyczy refleksja powstata niejako na uboczu prowa-
dzonych badan. Wydaje sie, ze wizerunek Matki Bozej Koderiskiej nie byt
popularnym tematem fabrycznych chromolitografii, grafik wykonywanych
zgodnie z kanonem piekna obowigzujacym w XIX-wiecznym malarstwie
przeznaczonym dla mieszczanskich odbiorcéw. W trakcie poszukiwan
znaleziono zaledwie jeden oleodruk jg przedstawiajacy, przy czym byla to
posta¢ ukazana bez srebrnej sukienki. Madonna o poprawnych propor-
cjach, smuklej sylwetce, tagodnie oplywajacych cialo szatach i wyideali-
zowanym typie urody, otoczona podobnie przedstawionymi puttami da-
leko odbiega od pierwowzoru. Kolory sa stonowane, jedynym elementem

27 Obecnie analiza formalna nie jest mozliwa ze wzgledu na przeprowadzone
prace, polozone retusze i scalenia oraz ingerencje praktycznie na calej malaturze.
28 L. Grajny, Wizerunki...,s. 5.



faczacym z surowym oryginatem jest ,,unoszace si¢” na reku Maryi Dzie-
cigtko®.

Przeprowadzone badania nie pozwolily na jednoznaczng atrybucje
i datowanie obrazu. Jednak efektem wykonanych prac jest uratowanie sa-
mego zabytku i przywrdcenie mu utraconych waloréw. Obiekt wlaczono
do inwentarza muzealnego. Efekt konserwacji zaprezentowano publicznie
podczas sesji konserwatorskiej pt. ,,Nie tylko oleodruki. O konserwacji za-
bytkéw na podiozu papierowym” zorganizowanej w Muzeum ,,Gornoslaski
Park Etnograficzny w Chorzowie” 28 listopada 2014 roku. Sam obraz byt
centralnym punktem wystawy pn. ,,Oleodruk z przedstawieniem Matki
Boskiej Kodenskiej” otwartej w Muzeum tego samego dnia. Prace zostaty
docenione przyznaniem nagrody Marszatka Wojewodztwa Slaskiego za
Wydarzenie Muzealne Roku 2014 w kategorii dokonania z zakresu kon-
serwacji.

The Painting of Matka Boza Kodenska from
the Collection of the Museum “Upper Silesian
Ethnographic Park in Chorzéw”

The following work presents an analysis of the style and range of conservation
interference in anonymous painting entitled: Matka Boska Koderiska (Eng.
Holy Mary of Koderisk) from the collections of the Museum “Upper Silesian
Ethnographic Park in Chorzéw”. Except for the description of the already
conducted works and challenges associated with the painting, the article also
contains some references to the history of the prototype and tries to classify this
work of art and attribute in to a particular artistic community.

The Museum “Upper Silesian Ethnographic Park in Chorzéw” has been the
owner of this image since 2013. It was made on a paper and its condition was
described as serious and deep destruction. Simultaneously, to conservation
works the object’s iconography and origin were tested. The painting itself
shows the Madonna portrayed frontally, which is a characteristic feature of the
iconographical style, with the Child on her left hand and baton in the right hand.
The characters are situated on a homogenous gold background sparkled with a few
red stars. The anthropomorphic imaginations of the sun and moon are placed

29 Oleodruk odnaleziono na stronie internetowe;j: [@:] http://lawendowyzagajnik.
blogspot.com/2014/05/cd-majowki.html, dostep:15.07.2015. Brak danych o wydawcy,
wedlug informacji wlascicielki pochodzi z 1890 roku.
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in the upper corners of the image. Mary and the Child are geometric, only their
faces are treated individually, but they are also linear in comparison to the original
work. The Madonna’s head is covered with a dark cloth decorated with white
patterns. She wears a closed crown with rays extending from it. The infant Christ
wears an opened crown with straight, sharp endings. The characters are wearing
gold robes decorated with textural vertical and semicircular patterns. Due to this
diversification of patterns the separate elements of costumes in the same golden
color are highlighted. Different necklaces with crosses of white pearls, pinned
with rose flowers on the chest of Mary and Jesus are the only decorative accents.
The already conducted researches did not allow for unambiguous attribution and
dating of the painting. However, the result of the conservation works that were
carried out so far include rescue of the painting and restoration of its lost values.



