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Obszerny dorobek naukowy Adolfa Dygacza — slgskiego ,,wi-
zjonera folkloru zawodowego”' — za sprawa projektu digita-
lizacji’> prowadzonego przez pracownikow Muzeum ,Gorno-
Slaski Park Etnograficzny w Chorzowie” zyskat w 2020 roku
»drugie zycie”. Jednym z gtéwnych dziatan prowadzonych przez te in-
stytucje bylo (i jest nadal, gdyz przewiduje si¢ kolejne etapy) udostepnienie
etnomuzykologicznych zbioréw A. Dygacza w sieci. Jednak nie poprzesta-
no wylacznie na opracowaniu i ucyfrowieniu tychze zasobéw. W ramach
oddzielnego projektu ministerialnego®, prowadzonego réwnolegle z dzia-
taniami digitalizacyjnymi, przygotowano biograficzno-muzyczng wystawe
czasows ,,Zycie jako pie$n. Z teki profesora Adolfa Dygacza” (ktérej otwar-
cie nastgpito w listopadzie 2020 roku). Tym samym rozpoczeto lokalna po-
pularyzacje spuscizny badacza, ktdrg mozna okresli¢ ,,muzyczng peretka’,
szczegoblnie istotng dla niematerialnego dziedzictwa kulturowego Gdérnego

1 ,,Wizjonerem folkloru zawodowego” nazwal Adolfa Dygacza w filmie bio-
graficznym towarzyszacym wystawie ,,Zycie jako piesn. Z teki profesora Adolfa
Dygacza” jego doktorant — Dionizjusz Czubala, zob. Wirtualne oprowadzanie po
wystawie ,, Zycie jako piesh. Z teki profesora Adolfa Dygacza”, [(@:] www.youtube.
com/watch?v=MIm1yANbHOg&feature=emb _title, dostep: 21.12.2020.

2 Zdigitalizowane w ramach projektow materialy dostepne s3 w Cyfrowym Re-
pozytorium Biblioteki Slaskiej oraz w Systemie Informacji Muzealnej (https://zbiory.
muzeumgpe-chorzow.pl, dostep: 21.12.2020).

3 Projekt MKiDN pn. ,Wspieranie dzialan muzealnych 2020”



Slaska i Zaglebia Dgbrowskiego (wiekszos¢ archiwalnych zasobéw pocho-
dzi z tych regionéw). Przygotowania do wystawy zfozonej z dwdch czesci
(pierwszej — zwigzanej z zyciem i dzialalno$cig naukowo-pedagogiczng
A. Dygacza oraz drugiej — opisujacej zebrane przez badacza piesni) wyma-
galy od jej tworcow okreslenia priorytetow, czyli przyjecia koncepcji ekspo-
nujacej najciekawsze obszary badawcze folklorysty. Ze wzgledu na specyfi-
ke wydarzen, takich jak wystawa — miedzy innymi ograniczone mozliwosci
w zakresie ilo$ci tekstu na planszach wystawowych i w katalogu - sporo tre-
$ci zredukowano, pozostawiajac najistotniejsze minimum. Celem niniejsze-
go tekstu jest zatem rozwiniecie tych kwestii, na ktdre z przyczyn technicz-
no-organizacyjnych zabraklo miejsca w publikacji towarzyszacej wystawie,
a dzigki ktérym dorobek A. Dygacza zyskuje jeszcze wigksza warto$¢ mery-
toryczng (cho¢ oczywiste jest, ze przekazane przez Janine Lipinska-Dygacz
~domowe archiwum profesora” to bogactwo dokumentujace wieloletnie
badania folklorystyczne, wiec argumentéw przemawiajacych ,,za” jego zna-
czeniem szukac nie trzeba).

Katalog wydany przez Muzeum ,Goérnoslaski Park Etnograficzny
w Chorzowie”, autorstwa Krzysztofa Bulli i Agaty Krajewskiej*, otwiera
biograficzna historia A. Dygacza, rozpoczynajaca si¢ genealogia rodu
Dygaczdw. Opisano réwniez wydarzenia z dziecinstwa folklorysty, spe-
dzonego w Droniowicach koto Lublinca, gdzie pierwszy raz zetknal sie
z piesniami ludowymi i powstanczymi. Omdéwiono edukacje uczonego
i przerwy w kontynuowaniu nauki spowodowane epizodami wojennymi,
a takze kariere etnomuzykologiczng Dygacza zaczynajaca si¢ w czasie stu-
diéw. Scharakteryzowano jego szeroka dzialalno$¢ wydawnicza, nauko-
wa, w zakresie krytyki muzycznej oraz popularyzacji zebranych piesni za
posrednictwem radia i telewizji. Podkreslono takze role Adolfa Dygacza
jako wysmienitego pedagoga, co poparte zostalo przychylnymi stowami
wychowankéw profesora, doktorantéw i przyjaciot utrwalonymi w filmie
biograficznym odtwarzanym na wystawie. Cze$¢ muzyczng podzielono
wedlug klasyfikacji pie$ni autorstwa Jana Stanistawa Bystronia, uwzgled-
niajac modyfikacje Jana Sadownika®, gdyz te systematyke, wzbogacona
o folklor grup zawodowych, stosowal A. Dygacz. Wyr6zniono zatem trzy
duze dzialy: piesni obrzedowych, zawodowych i powszechnych, zaznacza-
jac szczegdlna role piesni historycznych — powstanczych i plebiscytowych
- a takze piesni o zawodzie, ktérych zapis stanowit priorytet badawczy
etnomuzykologa. Folklor ten, w szczegolnosci hutniczy, byt dla Dygacza

4 K. Bulla, A. Krajewska, Zycie jako piesi. Z teki profesora Adolfa Dygacza. Ka-
talog wystawy, Chorzéw 2020 (www.researchgate.net/publication/347982078_Zy-
cie_jako_piesn_Z_teki_profesora_Adolfa_Dygacza_Life_as_Song_From_the_port-
folio_of_Professor_Adolf_Dygacz, dostep: 4.01.2021).

5 Ibidem,s. 18.
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inspirujacym, odkrytym przezen materialem, pionierskim kierunkiem
etnomuzykologicznym, powodem wielu podrézy, dzigki ktérym udato
sie utrwali¢ zanikajaca (a dzi§ niemalze nieistniejacg) kulture muzycz-
ng tej grupy zawodowej. Omawiajac nowatorskie elementy w badaniach
A. Dygacza, wspomnie¢ nalezy chociazby o opisie tancéw zawodowych
i obrzedowosci gorniczo-hutniczej, scharakteryzowaniu instrumentarium
wytwarzanego w hutach szkta oraz dostrzezeniu unikatowosci folkloru
Zaglebia Dabrowskiego, ktore — dzigki nagraniom uczonego — réwniez
okazalo sie by¢ regionem bogatym w folklor muzyczny.

Folklor hutniczy

O tradycjach hutnikéw, ich zyciu, zwyczajach, swietach i obrzedach
wiemy dzi$ stosunkowo niewiele i z pewnosciag mniej niz o tradycjach
gorniczych. W przedszkolach i szkotach obchodzi sie¢ Dzien Goérnika,
a ulicami niektorych gornoslaskich i zagtebiowskich miast nadal w gru-
dniowy, barbérkowy poranek przechadza si¢ grajaca orkiestra gornicza.
Z nieco mniejszym rozglosem celebruje sie hutniczy dzien 4 maja, kto-
remu patronuje $wiety Florian, majacy w swej pieczy takze inne grupy
zawodowe, ktorym towarzyszy praca z ogniem, miedzy innymi strazakow.
Hutnicze $wieto jest wiec wspoldzielone.

Poczatkowo piesn hutniczg wigzata z folklorem gérniczym wspdlna te-
matyka, a takze postawy ideowe. Wiele utwordw stanowilo wspdtwlasnosé
obydwu grup zawodowych, co Adolf Dygacz ttumaczyl przede wszystkim
nierozdzielng przez lata produkcja gorniczo-hutnicza, a co za tym idzie
- wspdlnotg srodowiska, form towarzyskich i warunkéw spolecznych.
W twdrczoséci hutnikéw istnialo wiele zapozyczen, co uwidacznialo sie
szczegblnie w piesniach pracy, w ktorych nierzadko ,podmieniano” za-
wdd na gorniczy (badz tez odwrotnie — na hutniczy w muzycznym do-
robku goérniczym). Zawdd hutnika mogl by¢ ,wpleciony” w pies$ni ogol-
nozawodowe, opisywany w jednej zwrotce lub nawet w jednym jej wersie,
szczegdlnie wtedy, gdy utwor dotyczyt mitosci i wyboru odpowiedniego
kandydata na meza‘. Wowczas zestawiano ,wspaniatego” hutnika z inny-
mi pracownikami:

Murarz mi z miasta przywiozt pierscionek,
stolarz przeslicznych réz wianek,

hutnik mi nie dat zadnego podarka,

w hutniku serce mi bije.

6 A. Dygacz, Z badan nad piesnig ludowg hutnikéw polskich, ,Opolski Rocznik
Muzealny” 1966, t. 2, s. 282-284.



Murarza oczy jak dwa korale,

wlos od pior kruczych czerwienszy,
hutnika mi chwalg wszystkie dziewczyny,
hutniku ty$ najpickniejszy.

Murarza nie chce, bo go nie lubie,
stolarz mi sie¢ nie podoba,

hutnika kocham calym serduszkiem,
hutnika chce mie¢ za meza’.

»Hutnicze archiwum” obejmuje melodie zanotowane niemal w calej
Polsce, w miejscowosciach, w ktérych czynne byly osrodki hutnictwa ze-
laza, metali kolorowych i niezelaznych, takich jak: Wolczyn, Wolomin,
Skierniewice, Lubartéw, Kunice, Inowroctaw i wiele innych. Wsrod zapi-
sanych utworéw znajduja sie piesni obrzedowe, powszechne i zawodowe,
a w ich obrebie historyczne, spoleczne i rewolucyjne, o pracy i zyciu ro-
dzinnym, milosne oraz zartobliwe i satyryczne.

Folklorysta, kolekcjonujac muzyczny material, odwiedzit kilkadzie-
sigt hut szkla, co umozliwilo mu dostrzezenie wyjatkowej, dodatkowej
dzialalnosci pracownikéw tychze zaktadow — wytwarzania instrumentow
szklanych. Popularnos¢ niektorych instrumentéw konstruowanych przez
te grupe zawodowg byla tak duza, ze stawaly si¢ one znakiem firmowym
zakltadéw hutniczych i byly utrwalane w tej formie na produktach ze-
laznych, czego przykladem moze by¢ symbol podwdjnie zagietej trabki
ustanowiony w Kucobach, a takze znak dwdch skrzyzowanych rogow
z odwrdcona na zewnatrz czarg glosowa na elementach pochodzacych
z huty w Nowej Kuzni. Instrumenty szklane tworzono w Polsce od poczat-
ku XIX wieku. Nalezaly do nich glaskordy, czyli instrumenty klawiszowe,
w ktorych struny, uderzane mtoteczkami, zastegpowane byly sztabkami ze
szkla. Charakterystycznym instrumentem hutniczym byla takze harmo-
nijka szklana, zbudowana z pétkolistych dzwonéw szklanych strojonych
na dzwieki o roznej wysokosci, ktérych ambitus siggal czterech oktaw,
uporzadkowanych wedlug wielkosci i umieszczonych na wspdlnej osi
w drewnianej obudowie. Natomiast hutnictwo metalowe styneto z odlew-
nictwa dzwonéw, ktérym zajmowali si¢ ludwisarze®.

7 Murarz mi z miasta przywidzl pierscionek, [@:] https://sbc.org.pl/Con-
tent/357197/706.6_ORYG-Murarz%20mi%20z%20miasta%20przywi%C3%B-
32%C5%82%20pier%C5%9Bcionek.mp3?handler=html5_audio, dostep: 22.12.2020
(podal Jozef Czechowski, ur. w 1915 r., Sosnowiec 1962).

8 A.Dygacz, Z badati nad piesnig ludowg hutnikéw polskich, ,Opolski Rocznik
Muzealny” 1966, t. 2, s. 272.

Rocznik Muzeum ,Gdérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”
Artykuty / Studia

tom 9 (2021)



Pionierskie kierunki badawcze Adolfa Dygacza. Wybrane aspekty

Agata Krajewska

Z ,hutniczych” wypraw terenowych A. Dygacza zachowaly sie szklane
instrumenty, ktérych skromna kolekcja zdobila jego gabinet’, a aktualnie
dostepna jest w Domu Pracy Tworczej im. Adolfa Dygacza, w zasobach
Zespotu Piesni i Tanica ,,Slask” im. Stanistawa Hadyny w Koszecinie.

Ryc. 1. Szklane instrumenty muzyczne zebrane przez Adolfa Dygacza podczas

badan terenowych (huta, w ktorej zostaty wytworzone, nie jest znana)
Zrédto: archiwum Zespotu Piesni i Tarica ,,Slask” im. Stanistawa Hadyny w Koszecinie

9 Wspomnienia Dionizjusza Czubali, zob. Wirtualne oprowadzanie..., dostep:
21.12.2020.



Archiwum etnograficzne A. Dygacza zawiera okolo 250 piesni hutni-
czych w réznych wariantach melodycznych i tekstowych. Z badan tereno-
wych prowadzonych przez folkloryste wynika, ze jej wykonawstwem in-
teresowala si¢ spora grupa ludzi, co nie byto odnotowywane w literaturze
ludoznawczej. Etnomuzykolog planowal wydanie pod koniec 1964 roku
obszernej monografii Piesni ludowe hutnikéw polskich uporzadkowanej na
wzor pracy habilitacyjnej o gérnikach. Niestety ostatecznie hutnicze opra-
cowanie nie ukazato si¢ z powodu komplikacji wydawniczych'. W archi-
wum domowym A. Dygacza zachowaly sie jednak fragmenty publikacji
przygotowywanej do druku wraz z konspektem i przedmowa. Krétsze
opracowania zostaly przettumaczone na jezyk niemiecki i wydane w 1979
roku w Sztokholmie', a takze w postaci artykuléw, miedzy innymi dla
»Opolskiego Rocznika Muzealnego” (1966) i ,, Literatury Ludowej” (1972).

Spisane przez Adolfa Dygacza piesni nawigzywaly miedzy innymi do
starych zwyczajow hutnikéw szkla zwanych zacigganiem, sznurowaniem
oraz wykonywanych z okazji poswiecenia pieca i wyswiecenia majstra'>. Ob-
rzedy i zabawy tego typu byly sposobnoscia do wspolnego, spontanicznego
$piewu w zakladach pracy oraz w §rodowisku domowym, rodzinnym.

Przy zacigganiu robotnicy zamykali przej$cie wybranej osobie — dy-
rektorom, kierownikom dzialéw, majstrom, go$ciom zwiedzajacym hute,
wspotpracownikom obchodzacym uroczystosci rodzinne - zamykajac ja
w pierscieniu masy szklanej lub wyciagajac przed nig dluga szklang rurke,
ktora kolejno dzielono na fragmenty dlugosci stomek do picia i dawano
w formie podarunku, co bylo aluzjg do wypitki. Sznurowanie polegalo na
otoczeniu upatrzonej osoby pasmem plynnej masy szklanej, z ktorej sym-
bolicznie uwigziona osoba, chcac si¢ uwolni¢, musiata si¢ wykupi¢ po-
przez podarowanie datku na poczestunek. Wedltug tradycji hutniczych,
gdy budowano i uruchamiano nowy piec, ostatnig cegle lub klin stawial
zawsze kierownik lub wiasciciel huty. Z tej okazji urzadzano poswiecenie
pieca, ktore rzadko bylo uroczystoscia religijng. Wyswiecanie majstra bylo
zazwyczaj humorystycznym wydarzeniem, odbywajacym sie po pozytyw-
nie przebytym egzaminie — probie. Pracownika kierowano do warsztatu,
gdzie po chwili przybywal orszak. Na taczce wieziono najstarszego hut-
nika w przebraniu biskupim w towarzystwie dwdch innych hutnikéw,
niosacych kubet z woda i miotle. Biskup kropil wodg warsztat i nowego,
wkupujacego si¢ poczestunkiem w hutnicza spolecznos$¢ majstra'®. Przy
jedzeniu i piciu $piewano radosne przyspiewki:

10 Wywiad z Janing Lipinska-Dygacz (Zong Adolfa Dygacza). Zapis: Katowice
2020.

11 A. Dygacz, Volksmusikinstrumente der polnischen Glas-hiittenarbeiter,
[w:] Studia instrumentorum musicae popularis VI, Stockholm 1979.

12 A. Dygacz, Z badan nad piesnig..., s. 287.

13 Ibidem, s. 287-288.
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Ejze, jeno migiem,
spieszcie si¢ hutnicy,
bedziemy zaciagad,
bedziemy zaciagad,
gosci przy donicy™

Bedziemy zaciagac,
bedziemy ich bawic,
by zechcieli piwa

po garncu postawic.

%%

Pijma ¢klorze, my bratowie,
na nowego majstra zdrowie!"

Obrzedowe piesni hutnicze towarzyszyly takze wydarzeniom rodzin-
nym, takim jak narodziny i wesela, oraz obrzedowosci dorocznej. Zacho-
wane w archiwum A. Dygacza najobszerniejsze formy to Hutniczy obrzed
weselny sktadajacy sie z 15 piesni majacych po kilkanascie, a niekiedy po
kilkadziesigt zwrotek oraz Hutnicza szopka (w zawartych w niej piesniach
koledowych hutnik wystepowat wéréd innych rzemieslnikow: krawca, ku-
$nierza, piekarza, cyrulika, powroznika, ciesli, stolarza, kowala i szewca's).

Spora czgs¢ piesni hutniczych stanowig takze utwory historyczne, spo-
teczne i rewolucyjne. Podobnie jak w gorniczych czesto poruszana jest
w nich tematyka bezrobocia i niskiego wynagrodzenia, jakie otrzymywa-
li pracownicy za swoja ciezka prace. Piesn Zastanow sie, ty hutniku, po-
wszechnie znana na Slasku jako utwér wielkopostny Zastanéw sig, o czto-
wiecze, realizowana poczatkowo na t¢ sama melodie, a pdzniej w dwdch
nowych wariantach, odzwierciedla nietatwa codziennos¢ i duze problemy
finansowe tej grupy skutkujace trudnosciami w utrzymaniu rodziny:

Zastanow sie, ty hutniku,
nad swojg praca,

jak ci duzo robi¢ kaza,

a malo placg.

14 Donica to prototyp pieca szklarskiego.

15 Archiwum Muzeum ,Gornoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie™ [dalej:
AMGPE]. Zbiory etnograficzne prof. dr. hab. Adolfa Dygacza [dalej: ZEAD], sygn.
118, 5. 175-176.

16 AMGPE, ZEAD, sygn. 102C, s. 317



Zona z dzie¢mi z gltodu mra,
chodzi¢ w czemu nie maja,

a panowie nasz zarobek

w kasach trzymaja.

A gdy przyjdzie dzien wyplaty,
hutnik si¢ smuci,

co za taki marny pieniadz

on sobie kupi.

Co zonka pozyczala,

to wszystko pozwracala,
zeby znéw na drugi miesigc
na borg dostata’’.

Odpowiedzig na kryzysy w hutach byly strajki, podczas ktérych emo-
cje wyrazano piesnig. Wiele tych utworéw powstawalo juz po strajkowych
wydarzeniach, co tylko dowodzi, jak mocno wspomnienia tamtych dni
zakorzenily sie w umystach spotecznosci hutniczej. Widoczne jest to mie-
dzy innymi w pie$niach z Piotrkowa, w ktérym odbywat si¢ strajk zatogi
Huty ,,Hortensja” (1932), czy tez z zawiercianskiego zaktadu ,,Hulczynski”
(1931). Powstaly wowczas piesni motywujace do walki:

Strawiliémy zycie cafe

w ogniu hut i w ogniu bojow,
dzis$ pracowac jedno chcemy
na powszedni chleb pokoju.

Chcemy da¢ Ojczyznie milej

szklane domy i palace.

gdzieby w stonicu, w szczesciu, zdrowiu,
wszyscy mogli zy¢ Polacy'.

%%

W naszym Zawierciu jest duzo fabryk,
lecz bezrobocie wcigz szerzy sie,
ludzie gloduja, pieniedzy nie ma,

a o robote tak trudno jest.

17 AMGPE, ZEAD, [b.sygn., b.s.].
18 Marsz hutnikéw z Huty ,,Hortensja”: AMGPE, ZEAD, [b.sygn., b.s.].
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W hucie ,,Hulczynski” zastrajkowali,
czerwony sztandar rozwinal sie,
obnizke placy zapowiedziel,

a robotnicy jednocza sie.

Codziennie inna fabryka staje,
syryny glosza juz nowy strajk,
kapitali$ci nie ustepuja,
policja skupia oddziaty swe.

Bratnie zaklady nawet z Sosnowca
§la strajkujacym zywnos¢ i chleb,
dziennikarz w prasie tak opisuje,
miastem umarlym Zawiercie jest'.

W hutniczych piesniach zawodowych i powszechnych karci si¢ leni-
stwo, pijanstwo i nieobowigzkowos¢ pracownikéw oraz ich zon. Bardzo
czesto uwagi te nie s3 dokuczliwe, gdyz fagodzi je satyryczny, humory-
styczny jezyk i dosadny zart. Natomiast w pie$niach rodzinnych pod-
kresla sie pozytywna codzienno$¢, miedzy innymi milos¢, troske, opieke
nad dzie¢mi i sposéb spedzania z nimi wolnego czasu. Nie eksponuje si¢
bogatego zycia towarzyskiego. Jest ono skromniejsze niz w tekstach gor-
niczych, co oczywiscie nie eliminuje watkéw o wypoczynku przy kufelku
piwa. Hutnik po pracy zazwyczaj wraca do domu, gdzie czeka na niego
obiad i kochajaca zona. Praca w hucie staje si¢ rowniez tradycja rodzinna.
Pracuja w niej dziadek, ojciec, syn, a nowo narodzonego chlopca - na-
stepne hutnicze pokolenie - wita si¢, $piewajac radosnika®.

Dygaczowe zbiory hutnicze dopelniajg tance wraz z opisami:

- piszczelowy, bedacy humorystyczng, dwumiarowa forma tanczong przez
mezczyzn, w ktdrej udaje sie bojke piszczelem, czyli zelazng rurg wyposazona
w drewniany ustnik, stuzacg do nabierania plynnej masy szklanej*:

Tancowot ¢klorz ze sklorzem,
chachnat go w leb piszczelem,
a ten drugi odpedziot,

coby mu sie nie stawiol*%;

19 Piesn z Huty ,,Hulczynski”: W naszym Zawierciu jest duzo fabryk, [@:] http://
simuz.pl/qr.php?qr=82C0C59A-1186-4670-A08A-DEEAC85E10CA&mode=m, do-
step: 28.09.2021.

20 Radosnik, [@]  http://simuz.pl/qr.php?qr=9531638F-287A-4D3E-AE90-
9A76A2D6490C&mode=m, dostep: 28.09.2021.

21 A.Dygacz, Z badan nad piesnig..., s. 291.

22 Ibidem, s. 291.



— kowal, bedacy efektownym tancem utrzymanym w trdjmiarze, na
podobienstwo kujawiaka, nawigzujacym do dawnych tradycji kuznikow
Slaskich; choreografia kowala skladata sie¢ z elementow, w ktorych mez-
czyzni nasladowali kucie Zelaza, a kobiety decie powietrza na ognisko?®.

Tance gornicze i pie$n ropiarska

Podobne tance zawodowe mozna odnalez¢ w dorobku badawczym
A. Dygacza réwniez w folklorze gérniczym. Na uwage zastuguje tzw.
mazur barbérkowy, zwany w skrocie barbérkowym, wykonywany przede
wszystkim okazjonalnie w czasie gorniczych $wiat. Na jego uksztaltowa-
nie mialy wplyw rozpowszechnione w calej Polsce rytmy mazurowe*.

Do innych form tanecznych, ktore opisal Dygacz, nalezg réwniez wi-
wat gorniczy utrzymany w zywym dwumiarze oraz tréjdzielny walcoszek,
rzadziej walcurek, na Slasku znany jako waloszek, a takze mniej popularna
gornicza lipka, bedaca dwuczg$ciowym utworem o dwu- i tréjmiarowej
rytmice, tariczona w wielu parach, a nastepnie w czteroosobowych gru-
pach. Wykonawcy w trakcie tafica tworzyli figury krzyzowe, trzymajac sie
prawymi rekami. Lewa dton spoczywala na biodrze, a w dalszym przebie-
gu utworu realizowala rozmach nad gtowg tancerza. Po zwrotce nastepo-
walo charakterystyczne klasniecie bedace sygnalem do zmiany kierunku
krokoéw. Po gorniczej lipce wykonywano mazura lub oberka. Kolejnym tan-
cem udokumentowanym przez folkloryste byt laseczkowy, ktérego nazwa
pochodzi od laski (loski) bedacej dwczesnym narzedziem stuzacym do
drazenia otworéw w skale. Laseczkowy tanczyli mezczyzni, ktorzy przy-
tupujac i akcentujgc rytm laska, nasladowali wiercenie w skale. Finalnie
nastepowalo omdlenie gérnika, symbolizujace cigzka prace, po ktérym go
wynoszono. Kobiety w trakcie wykonywania tego tanca tworzyly potkole
stanowigce barwne tlo dla tancerzy i wtérowaty mezczyznom, wzmacnia-
jac akcentacje na mocne czesci taktu. W wariancie $lagskim taniec ten miat
inna nazwe, byl to tzw. kilofek. Zestawiano go z kontrastujagcym, zazwyczaj
tréjmiarowym i obrotowym, w ktérym ponownie do choreografii dotg-
czaly kobiety. Wedlug A. Dygacza taniec na laske stanowil analogie do
tanca zbojnickiego, w ktérym zamiast laski czy kilofa wystepowala ciupa-
ga. Tance te byly nieodlacznym elementem zabaw zakladowych, rocznic,
Swigt panstwowych, jubileuszy, ale takze wesel, urodzin czy imienin
w gorniczych rodzinach®.

23 Ibidem,s. 291.

24 A.Dygacz, Ludowe piesni gérnicze w Zagtebiu Dgbrowskim. Studium folklory-
styczne, Katowice 1975, s. 100-101.

25 Ibidem,s. 101-116.
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Od 1969 roku A. Dygacz prowadzil réwniez badania nad tradycyj-
nymi piesniami przemystu naftowego. Na ten odlam piesni goérniczych
folklorysta zwrdcit uwage po odkryciu pies$ni ropiarskiej, ktora w 1953
roku zapisal we wsi Kobylanka (powiat gorlicki) nauczyciel z Krosna -
Jozef Szmyd. Swoimi badaniami terenowymi Adolf Dygacz objat zaklady
znajdujace si¢ w obrebie powiatu kro$nienskiego: Krosno, Krosno Polan-
ka, Wegloéwka, Lubatowa, Glowienka, Bébrka, Chorkéwka, Turaszéwka,
Iwonicz Wies, Iwonicz-Zdréj, odnotowujac 37 piesni z réznymi warianta-
mi. Cho¢ przewazaly w nich znane melodie, nowy ropiarski tekst stat sie
istotnym zrédlem informacji o procesach produkcyjnych, jakie toczyty sie
przy wydobyciu nafty:

W oplotkach, we wodzie,
tluscilo sie dobrze,
a gaz uchodzil.

Zbierali, wotali,
ttuscito sie dalej,
a gaz uchodzil.

Lopaty chwycili,
ziemie rozkopali
i dotek wybrali.

Do dotka co rano
szta baba zaspano,
rope wybieraé.

Nosidto se wzieta,
wiadra zawiesita
iw beczki lata.

Chlop na woz postawil,

konisia zaprawit
i widzt na przedaj®.

26 AMGPE, ZEAD, [b.sygn., b.s.].



Znaczenie archiwum Adolfa Dygacza
w badaniach folkloru muzycznego
Zaglebia Dabrowskiego

Warto podkresli¢, ze wiele z goérniczo-hutniczych pamiatek zostato za-
pisanych w Zagtebiu Dabrowskim, ktére nie byto (i nadal zdarza sig, ze
nie jest) wyodrebniane przez badaczy kultury ludowej jako samodzielny,
réznigcy sie etnograficznie od sasiednich terendéw region oraz nie docze-
kato sie¢ zbyt wielu opracowan naukowych i zbioréw piesni. To wlasnie
Zaglebie Dabrowskie zostato rzetelnie zbadane i udokumentowane przez
A. Dygacza, co zakwalifikowa¢ mozna jako kolejny pionierski kierunek
jego badan folklorystycznych.

Zaglebie Dabrowskie znajdujace si¢ w srodkowo-wschodniej czesci
aktualnego wojewddztwa $laskiego, pozostajac w cieniu obszaréw o silnie
uksztaltowanej tozsamosci lokalnej (takich jak pobliski i niejednokrotnie
mylnie taczony z nim Slgsk), nigdy nie wywalczylo sobie istotnego miej-
sca w dziejach folklorystyki polskiej, ktore swiadczytoby o odrgbnosci
regionalnej, a co za tym idzie, indywidualnosci tego regionu w zakresie
tradycyjnej kultury muzycznej. Najlepszym tego dowodem jest fakt, iz
w pracach uznanych folklorystéw i etnomuzykologéw nie znajdziemy
zbyt wielu wzmianek o bogactwie jego tradycji i obrzedowosci. Nie ozna-
cza to, ze ziemig¢ zaglebiowska lezaca na pograniczu $lasko-matopolskim
zupelnie marginalizowano, nie prowadzac tu zadnych badan terenowych.
Mozna jednak odnie$¢ wrazenie, ze folklor Zaglebia Dabrowskiego, jak
trafnie zauwaza Dionizjusz Czubala, nie byl tematem dos¢ frapujacym dla
wielkich dokumentalistéw XIX wieku”, a XX-wieczni zbieracze ,rzeczy
ludowych” stabo penetrowali ten teren®.

Niewatpliwie mial na to wplyw szereg wydarzen historycznych,
a w konsekwencji i zmian administracyjnych, jakie dokonywaly sie tu
w XIX i XX wieku, sprawiajac, iz zasieg zaglebiowskiego terytorium wcigz
ulegal zmianom, stanowigc zreszta kwesti¢ sporna réwniez obecnie.
Nazwa Zaglebie, odpowiednik francuskiego bassin, zostala uzyta po raz
pierwszy w XIX wieku przez Jozefa Patrycjusza Cieszkowskiego — inzy-
niera, naczelnego zawiadowce kopaln rzadowych tzw. Okregu Zachod-
niego® - i byta poczatkowo stosowana wyltacznie do okreslenia rejonu

27 D. Czubala, Folklor Zaglebia Dgbrowskiego a idea regionalizmu, [w:] Zagte-
bie Dgbrowskie. W poszukiwaniu toZsamosci regionalnej, red. M. Baranski, Katowice
2001, s. 334.

28 Ibidem, s. 334.

29 J. Przemsza-Zielinski, Spuscizna kulturalno-naukowa Zaglebia Dgbrowskiego
na tle kultury i nauki polskiej, [w:] Zaglebie Dgbrowskie..., s. 45.
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geologicznego i gospodarczego, stopniowo utrwalajac si¢ wsrdd lokalnej
spoleczno$ci®. Byl to proces dltugotrwaly, a to z kolei znacznie wplynelo
na fakt, iz Zaglebie Dabrowskie nigdy nie zaistnialo jako odrebny region
w dzietach systematyzujacych narodows folklorystyke, takich jak dwuto-
mowa monografia Heleny Kapetus i Juliana Krzyzanowskiego pt. Dzieje
folklorystyki polskiej...*'. Etnografowie dotarlszy na ten obszar, nie po-
stugujac si¢ jeszcze okresleniem Zaglebie Dabrowskie, dokumentacje ze
swoich wypraw terenowych umieszczali adekwatnie do obowigzujacych
w ich czasach podzialéw administracyjnych, co widoczne jest na przykltad
u Oskara Kolberga, ktérego badania, przeprowadzone miedzy innymi pod
Olkuszem, Pilicg, Ogrodzienicem, Siewierzem i Bendzinem (dzisiejszy
Bedzin) w latach 1852-1856, opublikowane zostaty w kieleckich tomach
dzieta Lud. Jego zwyczaje, sposéb zycia, mowa, podania, przystowia, obrze-
dy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i tarice**.

Na fakt, iz ziemia zaglebiowska nie byla przez badaczy kultury ludowe;
wyodrebniana jako samodzielny region, wplynelo takze przemieszanie
kulturowe zwigzane z migracja ludnosci, przyjezdzajacej na ten obszar
z nadzieja podjecia pracy w przemysle, przede wszystkim z innych czesci
Malopolski, ziemi kieleckiej oraz Slagska. Mozna jednak przypuszczaé, ze
to wiasnie dzigki rozwojowi przemystu w ogdle podjeto pierwsze proby
opisu kultury Zaglebia®.

Zbieractwo utworéw ludowych na tym obszarze zostalo zapoczatko-
wane przez Oskara Kolberga, ktory w zbiorze Piesni ludu polskiego. Dzieta
wszystkie zamiescil dziewie¢ tekstéw i melodii piesni balladowych z Siewie-
rza, Czeladzi, Zarek, Koziegtéw, Modrzejowa, Mierzecic, Przeczyc, Kro-
motowa, Mrzyglodu®, a takze w dwoch tomach wspomnianej wczedniej
serii kieleckiej Ludu...”, gdzie opublikowal 197 piesni. Badania terenowe
kontynuowane przez ksigdza Wladystawa Siarkowskiego®, Stanistawa Ci-

30 J. Jaros, Zasigg terytorialny Zaglebia Dgbrowskiego, ,Zaranie Slaskie” 1968,
r.31,z.1,s. 43.

31 Dzieje folklorystyki polskiej 1800-1863. Epoka przedkolbergowska, red. H. Ka-
petus, J. Krzyzanowski, Wroctaw — Warszawa — Krakéw 1970; Dzieje folklorystyki pol-
skiej 1864-1918, red. H. Kapelus, J. Krzyzanowski, Warszawa 1982.

32 O. Kolberg, Lud. Jego zwyczaje, sposéb zycia, mowa, podania, przystowia, ob-
rzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i taice, t. 18: Kieleckie, Wroctaw — Krakow - War-
szawa 1963.

33 D. Skonieczna-Gawlik, Tropem badaczy Zaglebia Dgbrowskiego, Katowice
2016, s. 32.

34 Zob. O. Kolberg, Piesni ludu polskiego. Dziela wszystkie, t. 1, Warszawa 1857.

35 Zob. O. Kolberg, Lud. Jego zwyczaje. .., t. 18-19, Kieleckie, Krakow 1885-1886.

36 Zob. W. Siarkowski, Materialy do etnografii ludu polskiego z okolic Kielc, Kielce
2000.



szewskiego”, Michala Federowskiego®, bedace rezultatem wiekszych ini-
cjatyw zbierackich - Jozefa Ligezy i Wydzialu Kultury Wojewodzkiej Rady
Naukowej w Katowicach w latach 1947-1949 czy Akcji Zbierania Folkloru
Muzycznego w latach 1950-1955 — oraz pracy osob prywatnych, przyniosty
acznie dokumentacje kilkuset zaglebiowskich piesni*.

Jednym z czlonkdéw ekipy slasko-dabrowskiej Akcji Zbierania Folkloru
Muzycznego byl Adolf Dygaczito wlasnie jego praca — a szczegdlnie prywat-
na dzialalno$¢ naukowa po zakonczeniu akgji — stanowila ogromny wktad
w zapis kultury muzycznej Zaglebia. Data $wiadectwo bogactwa ludowych
tradycji muzycznych i dowdd istnienia silnie zakorzenionej tozsamosci
tego regionu, ktora uksztaltowala si¢ i przetrwata pomimo migracji oraz
historycznych perturbacji dotykajacych ten obszar. Z licznie zgromadzo-
nych utwordw tego regionu oraz na ich podstawie A. Dygacz zdotal opubli-
kowa¢ zaledwie dwa Spiewniki piesni Zaglebia Dgbrowskiego (1996, 2002),
zawierajace po kilkadziesigt z nich, pie¢ tekstéw w rocznikach ,Ziemia
Bedzinska” (1968-1973), studium folklorystyczne Ludowe piesni gornicze
w Zaglebiu Dgbrowskim (1975), drobne artykuly dla ,,Trybuny Robotniczej”
czy ,2Wiadomosci Zaglebia” (1955-1970) oraz dwa kalendarze zawierajace
piesni, a takze krotki tekst w programie Festiwalu Piesni Zaangazowanej*.
Majac na wzgledzie jego szeroka dzialalno$¢ w zakresie krytyki i publicy-
styki muzycznej, prace dydaktyczna, a takze aktywny udzial w wielu wyda-
rzeniach muzycznych, mozna stwierdzi¢, co potwierdzaja wywiady z zona,
J. Lipinska-Dygacz, ze na uporzadkowanie, przygotowanie i opublikowanie
wszystkich zaglebiowskich piesni zabrakto mu czasu.

W archiwalnych niepublikowanych dokumentach A. Dygacza oprocz
rekopiséw i maszynopiséw z nutami i tekstami zagltebiowskich piesni
odnalez¢ mozna fiszki, na ktérych muzykolog spisal poréwnania zano-
towanych przez siebie melodii do wariantéw zamieszczonych w zbiorach
Juliusza Rogera, Oskara Kolberga i innych folklorystéw. Przykladem tego
moze by¢ fiszka piesni o incipicie A siadajze na woz, spisanej w 1955 roku
w Niegowonicach (okolice miejscowosci Lazy, powiat zawiercianski) od
informatorki Agnieszki Kubasik, urodzonej w 1919 roku*'.

37 Zob. S. Ciszewski, Lud rolno-gorniczy z okolic Stawkowa w powiecie olkuskim,
[w:] ,,Zbiér Wiadomosci do Antropologii Krajowe;j” 1886, t. 10, s. 187-336; S. Ciszew-
ski, Lud rolno-gérniczy z okolic Stawkowa w powiecie olkuskim, [w:] ,,Zbiér Wiadomo-
$ci do Antropologii Krajowej” 1887, t. 11, s. 1-129.

38 Zob. M. Federowski, Lud z okolic Zarek, Siewierza i Pilicy. Jego zwyczaje, spo-
s0b zycia, obrzedy, podania, gusta, zabobony, piesni, zabawy, przystowia, zagadki i wla-
Sciwosci mowy, t. 1-2, Warszawa 1888-1889.

39 J. Bobrowska, Piesni ludowe Zaglebia Dgbrowskiego, ,,Zeszyty Naukowe” 1985,
nr 23,s.7.

40 J. Dygacz, Bibliografia prac Adolfa Dygacza, [w:] Adolf Dygacz 1914-2004. Zy-
cie i dziatalnos¢, red. W. Nagengast, Katowice 2007, s. 58-63.

41 AMGPE, ZEAD, [b.sygn., b.s.].
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Ryc. 2. Fiszka piesni A siadajze na wéz
Zrédto: archiwum Muzeum ,Gérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”

Zachowane fiszki ukazujg olbrzymiag prace komparatystyczna, jaka
wykonal A. Dygacz, wykazujac $wietng znajomo$¢ nie tylko polskich,
ale i zagranicznych zrédel folklorystycznych. Jako badacz wypracowy-
wal tez wlasne koncepcje systematyki i klasyfikacji piesni, wprowadzal
usprawnienia terminologiczne, zwracajac przy tym szczegélng uwage
na charakter tekstu, metrorytmike, cechy tonalne, w tym skale muzycz-
ne. W pie$niach z Zaglebia Dabrowskiego, ktore zostaly zanalizowane
w jego rozprawie habilitacyjnej, dostrzegal réznorodnos¢ tematyczna
i wielokrotnie podkreslat pierwszorzedng konieczno$¢ uporzgdkowania
zebranego przez siebie materialu. Studium folklorystyczne Ludowe pie-
sni gornicze w Zaglebiu Dgbrowskim jest przykladem takiej pracy. To jed-
na z wazniejszych monografii Dygacza, zawierajaca przedmowe Juliana
Krzyzanowskiego, doceniona przez uznanych folklorystéw jako dojrzate,
przemyslane dzielo, w ktérym autor postuguje si¢ w pelni uksztattowa-
nym warsztatem badawczym. Praca wienczy ,,dtugoletnie doswiadczenia
badawcze, Zzmudne poszukiwania terenowe, archiwalne i biblioteczne,
wlasne przemyslenia, interpretacje i studia®*?. Wypracowana typologia
piesni gérniczo-hutniczych spisanych na obszarze Zaglebia pozwolita na
tematyczne uporzadkowanie i podzial na dziesi¢¢ kolejno opracowanych
grup®, ktore zdaniem A. Dygacza ,,folklor Zagltebia Dabrowskiego zasila

42 K. Turek, Piesni gornicze jako przedmiot refleksji naukowej Adolfa Dygacza,
[w:] Adolf Dygacz..., s. 15.

43 1. pie$ni obrzedowe i zwyczajowe; 2. piesni historyczne, spofeczne i rewolu-
cyjne; 3. piesni o zawodzie; 4. piesni pracy; 5. pie$ni rodzinne; 6. piesni towarzyskie;
7. piesni zalotne i milosne; 8. piesni komiczne i satyryczne; 9. piesni o muzykowaniu
i tancu; 10. tafice zawodowe.



cennymi, czasem zgofa unikalnymi materiatami”*. Wskazana tu rozpra-
wa jest jednak jedyna praca, w ktdrej badacz tak rzetelnie i szczegétowo
opracowal melodie zebrane na terenie Zaglebia Dabrowskiego. Lektura tej
folklorystycznej monografii dostarcza wielu informacji o stanie badan nad
piesnig w Zagtebiu Dabrowskim. Tymczasem poza piesniami gorniczymi
badacz ten pozostawit jeszcze ponad trzy tysiace zagltebiowskich piesni,
ktore nigdy, poza wyjatkami zawartymi w $piewnikach i innych wymie-
nionych wczesniej drobnych publikacjach, nie ujrzaty §wiatta dziennego.

Zagraniczne kontakty

Opisujac dokonania Adolfa Dygacza w zakresie folkloru muzycznego
Zaglebia Dabrowskiego, wspomniano o fiszkach, w ktorych badacz odno-
sil sie do zagranicznych melodii ludowych. W tym miejscu warto podkre-
$li¢ kontakty uczonego (oraz przywileje zwigzane z mozliwos$cia wyjazdow
w czasach Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej) z zagranicznymi folklory-
stami, szczegllnie z panstw nalezacych do bloku wschodniego, ktérych
zrzeszalo Miedzynarodowe Centrum Badan nad Piesnig Robotnicza.
A. Dygacz byt wowczas przedstawicielem Polski w tej organizacji, co umoz-
liwialo mu wspdlprace z naukowcami, pochodzacymi z az 12 panstw®.
Pierwszy kongres inicjujgcy posiedzenia tej grupy odbyt sie w 1961 roku
w Liblicach koto Pragi, a kolejne w 1965 roku w Valenje (dzisiejsza Sto-
wenia) oraz w Budapeszcie. Cyklicznie organizowano je do 1968 roku®.
W tekscie wegierskiej etnograf Tekli Domotor, bedacym sprawozdaniem
z tego wydarzenia, znalazta si¢ wzmianka o ,fascynujacych badaniach
A. Dygacza, w ktorych subtelnie przeanalizowano emocje i postawy pol-
skich pracownikéw przemystowych, odzwierciedlone w piesniach™. Wie-
le przychylnych stéw o polskim folklorze robotniczym rozpowszechnio-
nym poza granicami naszego kraju przez Adolfa Dygacza odnalez¢ mozna
takze w innych zrédlach*. W egzemplarzu Ludowych piesni gérniczych
Zaglebia Dgbrowskiego zamieszczonym w bibliotece Akademii Muzycznej
im. Franciszka Liszta w Budapeszcie znajduje si¢ wlasnorecznie napisa-
na przez A. Dygacza w 1975 roku dedykacja dla wegierskiego teoretyka

44 K. Turek, Piesni gornicze..., s. 18.

45 A.Magyar, Néprajzi Tarsasdg folydirata 1991,t.2,nr 1-2,s. 190, [@:] http://apps.
arcanum.hu/app/ethnografia/view/Ethnografia_1991_102/?query=SZ0%3D(mun-
k%C3%A1sdal)&pg=194&layout=s, dostep: 22.11.2020.

46 Ibidem, dostep: 22.11.2020.

47 T. DOmotor, Az elsé nemzetkozi munkdsdal-konferencia tanulsdgai, ., Muzsika”
1961, t.1V/6, s. 1-2.

48 A. Koczogh, Régi magyarok utjain. (Lengyelorszdgi utirajz. IV.), ,Alfld”
1956/4,t. 7/4, 5. 95-105, 101.
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muzyki Janosa Mardthy. W pracy tej zwracaja uwage poréwnania folklo-
ru muzycznego polskiej ,,braci robotniczej” do folkloru zapisanego przez
Béle Bartoka®:

LUDOWE PIESNI GORNICZE
W ZAGLEBIU DABROWSXIM

Heenn De  Janeds (/‘?mﬂ?/‘&, Lt
Ewinxe g el b
M’W&F %u/nan:;lc olof vl et el

Vpat

9.9 441 S~

Ryc. 3. Dedykacja napisana przez Adolfa Dygacza, znajdujgca sie w wegierskim

egzemplarzu Ludowych piesni gérniczych w Zagtebiu Dgbrowskim
Zrédto: Biblioteka Akademii Muzycznej im. F. Liszta w Budapeszcie, Folk Music Department

'3 .

| .

49 B. Bartok, Slovenske I'udove piesne, t. 1, Bratislava 1959, s. 158.



Jak zdotatem na razie ustali¢, zasieg migracyjny tej melodii [0 piesni
Gornicy, gornicy — A.K.] jest szeroki. Na poczatku XX stulecia zapisal ja
w Slowacji Béla Bartdk z tekstem milosnym. Jednakze wer-
sja stowacka nie wykazuje ani jednej synkopy, podobnie wiec
jak odmiany $lgskie zatracita cechy krakowiakowe. Wida¢ za-
tem, ze w procesie integracji piesni ludowe moga wyzbywal sie
lub nabywal przymioty charakterystyczne dla danego folklo-
ru, nie méwiac o jeszcze bardziej zlozonych przeksztalceniach.
W kazdym razie réwniez w folklorze gérniczym nalezy zasygnalizo-
wa¢ zjawisko migracji watkéw poetyckich i melodycznych®,

jak réwniez odniesienia do folkloru morawskiego ze zbioru Narodo-
wych piesni morawskich Frantiska Bartosa:

W réznych odmianach notowatem ja [o kolysance Lulajze mi, lulaj -
A.K.] na terenie Slaska, regionu kieleckiego, rzeszowskiego i krakow-
skiego, odnalaztem jg takze w Zrédtach morawskich®!

czy tez Frantigka Susila®.

Podsumowanie

W kontekscie obecnych przemian i niepewnych loséw zanikajacych
juz tradycji waga archiwum Adolfa Dygacza oraz projekty porzadkuja-
ce i popularyzujace jego dorobek realizowane w Muzeum ,,Gérnoslaski
Park Etnograficzny w Chorzowie” wydaja si¢ mie¢ fundamentalne zna-
czenie dla zachowania i utrwalania lokalnego dziedzictwa muzycznego.
Jest bowiem oczywiste, ze wspolczesne technologie pozwalajg na lokowa-
nie zasobow w bibliotekach cyfrowych, a dzigki indeksowaniu zbioréow
umozliwiaja niemal natychmiastowy dostep do dowolnych fragmentow
piesni, szybkie i ptynne poréwnania kolejnych wariantéw zaréwno pod
wzgledem melodycznym, jak i tekstowym, co byto wczesniej niemalze
nieosiggalne. Tworcy wystawy ,,Zycie jako piesn. Z teki profesora Adol-
fa Dygacza” zrealizowali to przedsiewziecie, wierzac, ze bedzie ono ,.ce-
gietka”, ktora ,,ozywi” digitalizacyjny projekt wsrdd lokalnej spotecznosci
- i podkresli¢ trzeba, ze tak sie stalo. Mowigc o zbiorach muzycznych
A. Dygacza (jak réwniez o innych aktualnie digitalizowanych archiwach),
mozemy okresli¢ gléwnych odbiorcow tego typu projektéw. Korzystaja
z nich przede wszystkim naukowcy, muzykolodzy i antropolodzy, na-

50 A.Dygacz, Ludowe piesni..., s. 42.
51 Ibidem,s. 58-59.
52 Ibidem, s. 26.
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uczyciele wzbogacajacy lekcje szkolne o dodatkowe tresci etnomuzy-
kologiczne, regionalisci i lokalni animatorzy ruchéw folklorystycznych,
prowadzacy dzialania popularyzacyjne z zakresu dziedzictwa kulturowe-
go (wiedzy o regionie). Zdigitalizowane nagrania A. Dygacza zaintereso-
waly chociazby twércow stuchowiska muzyczno-dokumentalnego ,,Spra-
wa! 1905 - Zaglebie - Slask — 1921753 (2021) oraz autoréw zagtebiowskich
lekeji regionalnych w projekcie ,,Wy$piewana tradycja. Zespoly $piewacze
Zaglebia Dabrowskiego™* (2021).

Nie nalezy mie¢ — co oczywiste — optymistycznego zalozenia, ze po ar-
chiwum Dygacza si¢gajg aktualnie thumy zainteresowanych. To, czy spusci-
zna profesora wplyneta lub dopiero wplynie na wzrost samoswiadomosci
Zaglebiakow badz spopularyzuje dokonania hutnikéw, zalezy od wielu
czynnikéw. Skoro mieszkancy zaglebiowskiej ziemi dotad nie wykazywali
wigkszego zainteresowania dawnymi tradycjami®, naiwno$cig bytoby za-
kiada¢, ze w dobie rozbuchanego konsumpcjonizmu i dominacji mediéw,
wypierajacej przejawy alternatywnych, nieludycznych kultur indygennych,
pod wplywem ,,odkrytych” po latach muzycznych zasobéw, ktére zobacza
na wystawie lub w internecie, siegna nagle do swej lokalnej przesztosci.

53 Muzyczne stuchowisko w bezplatnej linii tramwajowej, [@:] https://teatrzagle-
bia.pl/muzyczne-sluchowisko-w-bezplatnej-linii-tramwajowej/, dostep: 29.09.2021.

54 Strona projektu ,Wy$piewana tradycja. Zespoly $piewacze Zaglebia Dabrow-
skiego”, [@:] http://zespolyspiewacze.pl, dostep: 29.09.2021.

55 O braku zainteresowania tradycjami w regionie Zagtebia Dabrowskiego
$wiadcza odpowiedzi udzielone w badaniach ankietowych przeprowadzonych przez
Bogumile Baranska, w ktérych zaledwie 30% mezczyzn i 15,8% kobiet wykazato za-
interesowanie historig regionu zaglebiowskiego w duzym stopniu, a jego znajomos¢
respondenci okreslali na poziomie dostatecznym. Ankietowani w duzej mierze uzna-
li, ze ,,Zaglebie raczej nie powinno podkresla¢ swojej odrebnosci wobec innych re-
giondéw” (50% ankietowanych mezczyzn, 42% ankietowanych kobiet) badz ,,nie mieli
na ten temat zdania” (30% ankietowanych mezczyzn, 37% ankietowanych kobiet).
Pozytywny z perspektywy lokalnego dziedzictwa jest fakt, ze 63% badanych kobiet
oraz 70% ankietowanych mezczyzn potwierdzito istnienie gwary zaglebiowskiej, na-
tomiast do najwazniejszych cech kulturowych zakwalifikowali: kultywowanie tradycji
i obyczajow, zamitowanie do porzadkéw, przywiazanie do rodziny, jezyk oraz praco-
witos¢. Rdwnoczesnie z przeprowadzonych badan wynika, ze w Zaglebiu nie sg znane
potrawy regionalne, ankietowani nie byli tez w stanie wymieni¢ zadnych zwyczajow
lokalnych (jedynie 11% respondentek twierdzito, ze je zna) badz nie byli pewni, czy sa
to tradycje zaglebiowskie. Jedynie 21% respondentek i 20% respondentéw stwierdzi-
fo, ze obyczaje Zaglebia s specyficzne dla regionu i niespotykane w innych obszarach
Polski badz sa takie same jak w innych regionach kraju.

W przywolywanym badaniu ankietowym pojawilo si¢ réwniez pytanie o znajo-
mos¢ piesni regionalnych. 89% kobiet i 90% mezczyzn nie potrafito wskaza¢ zadnych
ludowych zwyczajéw muzycznych charakterystycznych dla Zaglebia. Zob. B. Baran-
ska, Wiedza jako czynnik ksztaltujgcy swiadomos¢ regionalng, [w:] Mozaika kultur.
Materialy 1V Sesji Zaglebowskiej. Sosnowiec, 1 grudnia 2005 roku, red. P. Majerski,
M. Kisiel, Sosnowiec 2006, s. 27-44.



Ciekawe materialy etnomuzykologiczne Adolfa Dygacza, zebrane
przez niego pod wplywem zainteresowania kulturg gérniczo-hutnicza,
ktéra wowczas miala wigcej do ,,zaproponowania” badaczom terenowym
niz dzi$ (przede wszystkim ze wzgledéw, o ktérych wspomniatam), wcigz
maja wiele niezbadanych ,,biatych plam”. Jeszcze wiele tajemnic kryje in-
strumentarium hutnicze, dawne tanice zawodowe, a setki nagran zagte-
biowskich moga ukaza¢ nowe perspektywy badan muzykologicznych
poruszajacych kontekst tozsamosci tejze spolecznosci. Tekst ten, podob-
nie jak wystawa ,,Zycie jako pie$. Z teki profesora Adolfa Dygacza’, jest
wiec inspiracja do dalszych poszukiwan naukowych, o ktérych by¢ moze
uslyszymy za kilka lat, gdyz miejscowe instytucje kultury, a szczegol-
nie Muzeum ,,Gornoélaski Park Etnograficzny w Chorzowie”, dokladaja
wszelkich staran, aby pamiatki profesora A. Dygacza nie zaginely - ani
w archiwalnej, ani w cyfrowej przestrzeni.

Adolf Dygacz’s Pioneering Research Directions
Selected Aspects

Projects popularizing the achievements of Professor Adolf Dygacz, car-
ried out on the occasion of the digitization of the archives of the eth-
nomusicologist at the Museum “Upper Silesian Ethnographic Park in
Chorzow”, seem to be of fundamental importance for the maintenance
and preservation of the local musical heritage in the era of current chang-
es and uncertain fate of vanishing traditions. One of such undertakings
was the temporary biographical and musical exhibition ,,Zycie jako pie$n.
Z teki profesora Adolfa Dygacza” (Eng. “Life as a Song. From the Portfo-
lio of Professor Adolf Dygacz”). Interesting ethnomusicological materials
by Adolf Dygacz, pioneering at the time, collected by him under the in-
fluence of his interest in the mining and metallurgical culture, still have
many unexplored elements. This text highlights some of them - those
that are not emphasized too often when Adolf Dygacz output is being dis-
cussed. And they are certainly worth attention and further research.

Keywords: ethnomusicology, Adolf Dygacz, musical folklore, folklore
of professional groups, folk songs
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