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PRAWODAWSTWO DOTYCZACE KONCERTOW W KOSCIOLACH!

STRESZCZENIE

Autor przedstawia najwazniejsze zapisy aktéw prawa koscielnego w zakresie mu-
zyki. Wskazuje na specyfike sytuacji Kosciota w Polsce i wynikajace z niej mozliwosci
organizowania koncertéw w przestrzeni sakralnej.
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LEGISLATION ON CONCERTS IN CHURCHES
SUMMARY

The author presents the most important acts of church music legislation. He
points out the specific situation of the church in Poland and the resulting possibilities
of organising concerts in sacral space.
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Prawodawstwo dotyczace koncertéw w kosciotach pojawia si¢ dopiero w cza-
sach wspolczesnych wraz z istotnym problemem zatracania przez wielu chrzescijan,
przede wszystkim w Europie Zachodniej, Swiadomosci, w jakim celu powstala i czym
jest budowla sakralna. Wprawdzie problem wykonywania w §wiatyniach réznego ro-
dzaju koncertéw pojawil si¢ wraz z rozréznieniem w muzyce sacrum i profanum, za-
strzezenia dotyczace przenikania muzyki swieckiej do kosciotéw we wczesniejszych
dokumentach papieskich dotyczyly zawsze zastosowania jej w liturgii. O koncertach
w sensie $cistym nie bylo mowy. Ks. I. Pawlak uzasadnia naturalng akceptacje reali-
zowania koncertow w ko$ciotach we wczesniejszych epokach brakiem wielkich sal
koncertowych. ,Ponadto, z uwagi na jednos¢ jezyka, swiadomos¢ religijna ludzi mi-
nionych epok nie dostrzegala niczego zdroznego w wykonywaniu wszelkich gatun-
kow i form muzycznych w budynku koscielnym™. Pomimo budowania duzych sal
koncertowych nie zaprzestano koncertéw w kosciotach i wowczas zaczeto to budzi¢
watpliwosci wiernych. Problem ten nie byt jednak podejmowany w dokumentach
Stolicy Apostolskiej az do XX w. Stusznie zauwaza ks. J. Waloszek, ze ,,w przestrzeni
sakralnej nie powinno by¢ miejsca dla muzyki, ktéra pograza nas catkowicie w wie-

! Tekst jest transkrypcja referatu wygloszonego na konferencji naukowej Auferte ista hinc! podczas
XXI Zjazdu Stowarzyszenia Polskich Muzykéw Koécielnych w Rudach 22 wrzesnia 2021 r.

2 1. PAWLAK, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim II w $wietle dokumentéw Kosciota, Lublin
2001, s. 214.
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cie zmystéw (...). Czyniac to, nie wprowadza zmyslow w sfere ducha, lecz usiluje
ducha uwikla¢ w sfere zmystow™.

Powstale w XIX w. i rozwijajace si¢ ruchy odnowy (cecylianskie) byly przede
wszystkim reakcja na przenikajacy do liturgii styl koncertowy (operowy czy wrecz
rozrywkowy). Ich coraz szersze oddzialywanie na sSwiadomo$¢ wiernych przyczynito
sie do powstania pierwszych dokumentéw papieskich poswieconych wylacznie spra-
wom muzyki sakralnej. Nadal jednak nie bylo w nich mowy o koncertach. Ks. L.
Pawlak zauwaza, ze ,,niemal cate prawodawstwo liturgiczne, w tym takze najnowsze,
sprowadza problem muzyki instrumentalnej do dyrektyw dotyczacych instrumen-
tow, a 0 samej muzyce mowi niewiele”. Mimo to mozna zwroci¢ uwage na zapisy
dotyczace zakazu stosowania niektérych instrumentéw w kosciotach.

W Motu proprio Piusa X Inter pastoralis officii sollicitudines® zawarty jest zakaz
uzywania w kosciele instrumentéw hucznych i brzeczacych® czy orkiestr’, ale caly
ten dokument odnosi si¢ do muzyki w liturgii. W encyklice Musicae Sacrae disciplina
Pius XII zauwaza, ze:

sztuka muzyki sakralnej, dzieki poparciu i opiece Kosciola, przebyta z biegiem
wiekow diuga, cho¢ czestokro¢ powolna i mozolna droge, jednak stopniowo
zdobywata coraz wieksza doskonato$é. Poczynajac od prostych i czystych, lecz
w swoim rodzaju wysoce doskonatych melodii gregorianskich, doszto do po-
teznych i wspaniatych arcydziet, ozdobionych, upiekszonych i doskonale wzbo-
gaconych nie tylko glosami ludzkimi, ale nadto organami i innymi instrumen-
tami muzycznymi®.

Nie odnosi si¢ jednak do sposobu prezentowania tych dziel w kosciele (dotyczy to
réznych form oratoryjno-kantatowych). Dalej w encyklice czytamy:

Oproécz organdéw dopuszczalne sg jeszcze inne instrumenty muzyczne, przy-
czyniajgce sie skutecznie do osiggniecia wzniostego celu, jaki ma przed soba
muzyka sakralna. W uzyciu ich nie moze by¢ nic hatasliwego czy krzykliwego,
gdyz to uchybialoby $wietym czynno$ciom i powadze miejsca’.

Nalezy zwréci¢ uwage na okreslenie ,,powaga miejsca” W Konstytucji o liturgii
swietej Sacrosanctum Concilium Soboru Watykanskiego II czytamy:

W Koéciele tacinskim organy piszczatkowe nalezy mie¢ w wielkim poszanowa-
niu jako tradycyjny instrument muzyczny, ktérego brzmienie poteguje wznio-

* J. WALOSZEK, Istota sakralnosci piesni koscielnej, ,,De cantu sacro. Biuletyn Stowarzyszenia Polskich
Muzykéw Koécielnych” 8 (2013), s. 35.

* 1. PAWLAK, Muzyka instrumentalna w swietle dokumentéw Kosciola, ,,Musica instrumentalis.
Biuletyn Stowarzyszenia Polskich Muzykéow Koscielnych” 5 (2010), s. 17.

> ,Acta Apostolicae Sedis” 36 (1903-1904), s. 329 nn.

¢ Tamze, nr 19: ,,Zakazane jest w Koéciele uzycie fortepianu, jak rowniez instrumentdw, jakimi sa:
beben, kociol, talerze, dzwonki itp.”

7 Tamze, nr 20: ,Surowo jest zakazane, aby tak zwane orkiestry graly w kosciotach”
8 Prus XII, Musicae sacrae disciplina, ,,Acta Apostolicae Sedis” 48 (1956), nr 23, s. 8.

* Tamze, s. 19.
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stos¢ koscielnych obrzeddw, a umysty wiernych porywa ku Bogu i rzeczywisto-
$ci nadziemskiej. Inne natomiast instrumenty mozna dopusci¢ do kultu Bozego
(...) o ile nadaja si¢ albo moga by¢ przystosowane do uzytku sakralnego, jezeli
odpowiadajg godnosci $wiatyni i rzeczywiscie przyczyniaja si¢ do zbudowania
wiernych®.

Chociaz dokument soborowy odnosi si¢ do liturgii i nie s3 wymienione zadne
instrumenty poza organami, jest zwrdcona uwaga na ,,godnos$¢” samej $wiatyni oraz
jeden z celéw rozbrzmiewania w niej muzyki. Te zdania z KL s3 zacytowane w instrukcji
Swietej Kongregacji Obrzedéw o muzyce w $wietej liturgii Musicam sacram z 1967 r."!

Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej po Soborze Watykanskim II
z 1979 r. réwniez odnosi si¢ do muzyki w liturgii, na co wskazuje sam tytul. Warto
jednak zwroci¢ uwage na zdanie:

Nic nie stoi na przeszkodzie, by poza liturgia odtwarza¢ niekiedy muzyke reli-
gijng z plyt czy tasm, aby w tego rodzaju audycjach udostepni¢ wiernym arcy-
dzieta muzycznej twérczosci religijnej dla wytworzenia odpowiedniego nastro-
ju lub tez celem wyrabiania w nich dobrego smaku muzycznego'.

Zapis ten mozemy interpretowac jako przyzwolenie na koncerty muzyki religijnej
w kosciotach. Skoro dopuszczalne jest poza liturgia odtwarzanie muzyki religijnej
z plyt, to tym bardziej mozna prezentowac ja ,,na zywo” w trakcie koncertow.
W Kodeksie Prawa Kanonicznego odnajdujemy norme ogélng dotyczaca uzytko-
wania $wiatyni:
W miejscu $wietym dopuszcza sie tylko to, co stuzy sprawowaniu i szerzeniu
kultu, poboznosci i religii, a zabrania si¢ tego, co jest obce $wigto$ci miejsca.
Ordynariusz miejsca moze jednak w poszczegdlnych przypadkach zezwoli¢ na
uzycie go do innych celéw, jednakze niesprzecznych ze §wigto$cig miejsca’.
Jedynym dokumentem, ktéry w catosci podejmuje problemy zwigzane z kon-
certami w kosciofach, jest list Kongregaciji Kultu Bozego, opublikowany 5 listopada
1987 r., zatytutowany Koncerty w kosciotach'. Gdy opublikowano ten tekst 33 lata
temu, wydawalo sie, ze problemy w nim podjete w niewielkim stopniu moga doty-
czy¢ sytuacji w Polsce. Rzadko mieliémy wdéwczas do czynienia z instrumentalnym
traktowaniem ko$ciotéw w celach komercyjnych przedsiewzie¢ muzycznych'. Tekst

1 KL nr 120.

1, Acta Apostolicae Sedis” 59 (1967), nr 62, s. 313.

2 Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej po Soborze Watykarskim II (1979), nr 30.

13 KPK, kan. 1210.

" KoNGREGACJA Kurtu BoZzEGo, Koncerty w kosciotach, ,Wiadomosci Archidiecezjalne
Warszawskie” 8-9 (1988), s. 105-110.

> ,Rzadko” nie znaczy wcale. Przychodzi mi na mys$l wydarzenie z poczatku lat 70., gdy pracowalem
jako organista w katedrze warszawskiej. Wowczas doszto do wykonania Jutrzni K. Pendereckiego
w archikatedrze warszawskiej. Z duzym zdziwieniem przyjalem fakt, ze zewnetrzny podmiot
organizacyjny ,wynajal” katedre (bo inaczej nie mozna bylo tego nazwa¢), aby zrealizowa¢ koncert.
Prawie polowe miejsca zajeli wykonawcy i realizatorzy medialni, a druga polowe w przewazajacej liczbie
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ten pdzniej otrzymal podtytul Instrukcja Kongregacji Kultu Bozego, co spowodowato
niewlasciwe traktowanie zawartych w nim zapiséw jako norm prawnych ustanowio-
nych przez Stolice Apostolska, a wiec obowigzujacych w calym Kosciele powszech-
nym'®. Nalezy wigc zauwazy¢, ze dokument Kongregacji z 1987 r., niezaleznie od
tego, czy bedziemy nazywac go ,instrukcja’, czy ,listem”, nie ma charakteru doku-
mentu prawnego. Sami autorzy tego tekstu nazywaja go ,listem” (nigdzie w tekscie
nie ma stowa ,instrukcja”) zwracajacym uwage w wielu szczegoélach na problemy
zwigzane z koncertami w kosciofach'”. Powstal on wskutek rosnacej liczby wydarzen
kulturalnych, ktére miaty miejsce we wnetrzach koscielnych, niestuzacych ani chwale
Bozej, ani pozytkowi duchowemu wiernych. Jego publikacja miata na celu

zaproponowanie Konferencjom Episkopatéw oraz kompetentnym krajowym

komisjom do spraw liturgii i muzyki sakralnej elementéw do refleksji i whasci-

wej interpretacji norm kanonicznych, odnoszacych si¢ do wykonywania w ko-

$ciotach réznego rodzaju utworéw muzycznych: muzyki i §piewéw o charakte-

rze liturgicznym, muzyki powstalej z inspiracji religijnej, muzyki niereligijnej

[oraz pomoc] biskupom w podejmowaniu wlasciwych decyzji pasterskich,

uwzgledniajacych sytuacje spoteczno-kulturalng ich srodowisk'®.

Jednoznacznie wskazany zostal cel powstania tego dokumentu: propozycje do
rozwazenia, aby pomoéc biskupom w podejmowaniu przez nich wlasciwych decyzji
odnoszacych si¢ do koncertéw w kosciotach. Biskup diecezjalny moze wigc, ale nie
musi, wykorzysta¢ owe wskazania (propozycje) Kongregacji do stanowionego prawa
diecezjalnego.

W omawianym dokumencie Kongregacji Kultu Bozego organizowanie koncertow
w kosciotach jest okreslone jako ,zjawisko pozytywne, gdyz muzyka i $piew sprzy-
jaja duchowemu uwznio$leniu™ Podane sg takze argumenty: akustyczne, estetyczne
czy praktyczne. Wazniejsze jest jednak zauwazenie nowej sytuacji w Kosciele, ktora
powstala po reformie liturgicznej Soboru Watykanskiego II: ,,Podczas obrzedow li-
turgicznych Scholae cantorum mialy zwykle mato okazji do zaprezentowania swego
normalnego repertuaru, czyli sakralnej muzyki polifonicznej. Stad zrodzita sie ini-
cjatywa organizowania w ko$ciotach koncertéw muzyki sakralnej”®. Mamy réwniez
uznanie dla tzw. ,koncertéw duchowych (...) polaczonych z czytaniem Pisma, mo-
dlitwa i medytacjg”*, czyli pewnego rodzaju nabozenstwa. Tego rodzaju koncerty nie
budza zadnych watpliwosci.

zaproszeni go$cie. Wprawdzie sama muzyka pozwalala na przezycie sacrum, ale cala atmosfera wraz
z zachowaniem wielu 0s6b zaproszonych przypominata bardziej sale koncertowa niz ko$ciol.

16 1. PAWLAK, Muzyka liturgiczna, s. 215 nn.

17 KoNGREGAC]A KuLTUu BoZEGO, Koncerty w kosciotach, nr 4.
'8 Tamze.
Y Tamze, nr 1.

20 Tamze, nr 2.

2 Tamze.
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Problemy powstaja przy udostepnianiu ko$cioléw na wszelkiego rodzaju kon-
certy. Mamy wigc przypomniane zagadnienia zwigzane z istota i przeznaczeniem
kosciotow, na ktore nie zwracaja uwagi podmioty prébujace organizowac koncerty.
»(...) koscioléw nie mozna uwazac za zwyczajne miejsce «publiczne», mogace stuzy¢
wszelkiego rodzaju zgromadzeniom. Sg to miejsca $wigte, przeznaczone wylacznie
i na stale, od momentu ich konsekracji lub poswigcenia, do sprawowania kultu Boze-
go” Koscidl pozostaje ,,miejscem $wietym rowniez wtedy, gdy nie odbywaja sie w nim
obrzedy liturgiczne™.

List Kongregacji wyraznie podkresla znaczenie muzyki sakralnej, koniecznos¢
jej pielegnowania. Gdy zachodzi dzisiaj w liturgii ,,koniecznos¢ wykonywania tylko
fragmentéw dziel, ktére powstaly w czasach, kiedy czynne uczestnictwo wiernych
w liturgii nie bylo przedstawiane jako zrédfo autentycznej duchowosci chrzescijan-
skiej”, ich prezentacja w calo$ci moze odby¢ si¢ poza liturgia w formie koncertow.
Swoistego rodzaju krétkim koncertem moze by¢ réwniez wykonywanie dtuzszych
dziel muzyki organowej ,,jako przygotowanie do liturgii i po jej zakonczeniu’”, co réw-
niez zostalo zauwazone w omawianym liscie*.

Po rozdziale dotyczacym elementéw do refleksji kolejny rozdzial dokumentu za-
wiera wskazania praktyczne.

Zasada, ze koéciot moze by¢ wykorzystywany do celéw, ktore nie sprzeciwiaja
sie $wietosci miejsca, stanowi kryterium pozwalajace otwiera¢ podwoje koscio-
ta przed koncertami muzyki sakralnej lub religijnej badz je zamykac przed mu-
zyka innego rodzaju. Wszak najpiekniejsza nawet muzyka symfoniczna sama
w sobie nie jest muzyka religijna*.

W tym rozdziale znajduje si¢ nastepujace stwierdzenie:

Jest niezgodne z prawem wykonywanie w kosciele muzyki, ktora nie zrodzita
sie z inspiracji religijnej i zostata skomponowana z mysla o okreslonych $rodo-
wiskach $wieckich, niezaleznie od tego, czy jest to muzyka dawna, czy wspol-
czesna, czy stanowi dzielo reprezentujace najwyzszy poziom, czy tez posiada
charakter sztuki ludowej. Jej wykonywanie oznaczatoby brak szacunku wobec
$wietosci kosciola, a takze samego utworu muzycznego, ktéry nie powinien by¢
wykonywany w niestosownym dla niego kontekscie®.

Przyjecie tej normy wyklucza wykonywanie w kosciele jakiejkolwiek muzyki, kto-
ra nie powstata z religijnego natchnienia.

Stusznie w liscie wymienione zostaly rozmaite argumenty przemawiajace
za wykonywaniem muzyki religijnej w ko$ciotach poza liturgia, bo spetnia¢
moze istotng role:

2 Tamze, nr 5.

3 Tamze,nr 7.

2 Tamze, nr 8.

% Tamze.
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a) jako przygotowanie do gtéwnych uroczystosci liturgicznych badz podkresle-
nie ich §wiatecznego charakteru, wykraczajace poza same obrzedy liturgiczne;
b) w uwydatnieniu specyficzno$ci roznych okresow liturgicznych;

c) w stwarzaniu w ko$ciele atmosfery piekna i medytacji, pomagajacej i sprzy-
jajacej otwarciu sie na wartosci duchowe réwniez tym osobom, ktére pozostaja
z dala od Ko$ciota;

d) w tworzeniu takiego kontekstu, ktory ulatwia i uprzystepnia gloszenie stowa
Bozego, na przyklad czytanie Ewangelii;

e) w zachowaniu skarbow muzyki ko$cielnej, ktore nie moga zagina¢, utwordw
instrumentalnych i $piewdw, ktore powstaly dla celéw liturgicznych, a ktdre
nie moga wej$¢ w catosci do dzisiejszych nabozenstw; muzyki duchowej, jak
oratoria, piesni religijne, ktore wcigz stanowig $rodek duchowej komunikacji;
f) jako pomoc dla zwiedzajacych i turystéw w lepszym zrozumieniu sakra-
mentalnego charakteru kosciota, poprzez koncerty organowe odbywajace sie
w okreslonej porze®.

Cenng pomoca dla organizatoréw koncertéw sa wskazania zapisane w pkt 10
omawianego listu, cho¢ niektére moga budzi¢ pewne watpliwosci. Czy rzeczywiscie
zezwolenie biskupa ma by¢ per modum actus i musi dotyczy¢ tylko jednego koncertu?
Czy cykl koncertow muzyki religijnej, ktorych repertuar nie budzi zadnych watpli-
wosci, wymaga mnozenia czynnosci administracyjnych i biurokratycznych?

Do uzyskania zgody biskupa nieodzowne jest pisemne przedstawienie szczegotow
koncertu, dokladnego repertuaru i wykonawcow. Jest sprawg zrozumialg i oczywista,
ze biskup w wypelnianiu swoich zadan postuguje si¢ odpowiednimi wspétpracowni-
kami. W przypadku koncertéw powinien wiec ,,korzysta¢ z pomocy i rady komisji
diecezjalnej do spraw liturgii i muzyki sakralnej”, co zostalo zauwazone w liscie.

Stuszng rzeczg jest zwrocenie uwagi organizatorom koncertu, aby po uzyskaniu
zgody biskupa na koncert zadbali o uszanowanie prezbiterium z ottarzem, ambo-
ng i miejscem przewodniczenia; w miare mozliwosci nalezy przenies¢ Najswietszy
Sakrament do kaplicy; zadba¢ o strdj i zachowanie wykonawcow i stuchaczy; ko-
mentarz w trakcie koncertu nie powinien zosta¢ ograniczony jedynie do wiadomosci
z zakresu sztuki, ale stuzy¢ ,,glebszemu zrozumieniu muzyki i duchowemu uczestnic-
twu stuchaczy””. Propozycja, aby wstep do kosciota na koncert byl wolny i bezptat-
ny, wydaje sie trudna do zrealizowania w odniesieniu do koncertéw wykonywanych
przez zawodowych muzykdéw. Jak pogodzic ja z nauka spoteczng Kosdciota i godziwe-
go wynagrodzenia za prace? Zawodowi muzycy moga wystepowac w kosciele chary-
tatywnie, ale nie moze to by¢ stalg norma.

W przypadku gdy organizatorem koncertu jest podmiot zewnetrzny, powinien on
»zobowiazac¢ sie na piémie do odpowiedzialnosci cywilnej, pokrycia kosztéw, upo-

% Tamze, nr 9.

27 Tamze, nr 10.
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rzagdkowania budynku i naprawienia ewentualnych szk6d”*. Jest to bardzo wazne
przypomnienie administratorom budynkdéw koscielnych o sporzadzeniu pisemnej
umowy, zawierajacej gwarancje odpowiedzialnosci organizatora koncertu za mienie
koscielne.

Wszystkie wskazania zawarte w omawianym dokumencie Kongregacji maja na
celu pomoc biskupom, a takze rzagdcom kosciotéw. Chociaz nie s3 w $cistym sensie
normami prawnymi, moga by¢ podstawa zaréwno do stanowienia prawa diecezjal-
nego przez biskupéw, jak i wykorzystania uwag przez rzadcéw kosciolow w celu wta-
$ciwego postepowania w przypadku organizowania koncertéw. W niczym nie prze-
ciwstawiajg si¢ samej idei koncertéw muzyki sakralnej w budynkach koscielnych.

Nieco inaczej niz autorzy omawianego Listu, inspiracje w muzyce pojmowal $w.
Jan Pawel II. W swoim wystapieniu w teatrze La Scala w Mediolanie 21 maja 1983 r.
powiedzial: ,Kazde wielkie dzieto sztuki jest w swojej inspiracji i w swych korzeniach
religijne”®®. W $wietle tak rozszerzajaco pojmowanej inspiracji artystycznej wykony-
wanie w $wiatyniach wielkich dziel muzyki klasycznej byloby dopuszczalne. Jest to
nawiazanie do tradycji siegajacej baroku (gdy nie bylo jeszcze stalego rozrézniania
sacrum i profanum). Np. ks. Antonio Vivaldi walnie przyczynial si¢ do rozwijania
sztuki koncertowej stuzacej kontemplacji pigkna, ktorego zrodlem jest Bog, prawdzi-
wy Stworca czterech por roku. Wiele $wieckich kompozycji opatrywal monogramem
L.D.B.M.D.A. (Laus Deo Beataeque Mariae Deiparae. Amen)™.

Na gruncie polskim waznym dokumentem odnoszacym si¢ do problemdéw zwia-
zanych z koncertami w kos$ciotach jest Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce kosciel-
nej z 14 pazdziernika 2017 r.>! Dokument ten, przyjety przez Konferencje¢ Episko-
patu Polski podczas 377. Zebrania Plenarnego w Lublinie, zawiera normy prawne
obowigzujace we wszystkich diecezjach w Polsce. Znalazto si¢ w nim wiele wskazan
zapisanych w oméwionym wyzej liscie Kongregacji Kultu Bozego, ale nie wszystkie
propozycje zostaly uwzglednione dostownie.

W rozdziale III, dotyczacym muzyki w liturgii Mszy $w., znajduje si¢ zacheta, aby
po rozestaniu wykonywa¢ muzyke instrumentalng lub wokalno-instrumentalna™.
Mozna wiec w tym czasie prezentowac¢ rozne dziela muzyki religijnej (lub ich frag-
menty), ktére nie moga zabrzmie¢ podczas liturgii. Taka prezentacja moze przybrac
forme krotkiego koncertu, o ile porzadek nabozenstw w danym kosciele na to po-
zwala.

W rozdziale VIII, ktéry obejmuje zagadnienia zwigzane z muzyka instrumental-
ng, jest mowa o mozliwosci wykorzystania poza liturgia réznych instrumentoéw, ale

* Tamze, nr 10h.
¥ JanN Pawet II, Wiara i kultura, Rzym 1986, s. 217.
% E. HiNz, Nurt religijny w muzyce réznych epok, Pelplin 2005, s. 77.

3 Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce koscielnej (2017), ,, Anamnesis. Biuletyn Komisji ds. Kultu
Bozego i Dyscypliny Sakramentoéw” 92 (2018), s. 25-42.

2 Tamze, nr 21.
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z uwzglednieniem sakralnego charakteru $wiatyni. W doborze instrumentow
nalezy wystrzega¢ si¢ uzasadnianego czesto racjami duszpasterskimi ulegania
popularnym trendom, niewlagciwym w miejscu $wietym. Na pierwszym miej-
scu trzeba stawia¢ sztuke muzyczng jako $rodek oddawania chwaly Bogu™®.

X rozdzial Instrukcji dotyczy koncertéw muzyki religijnej. Gdy w 2010 r. na fo-
rum Stowarzyszenia Polskich Muzykéw Koscielnych rozpoczynala sie dyskusja o po-
trzebie nowej instrukeji o muzyce kos$cielnej w Polsce, zwrocilem uwage na wazny
problem wykonywanego repertuaru podczas koncertow w polskich $wigtyniach.
»Chodzi o instrumentalne wykorzystywanie kosciotow (czgsto z przyzwoleniem du-
chownych ze wzgledu na korzys¢ materialng dla parafii) i realizowanie koncertéw
z repertuarem roznorodnej muzyki §wieckiej. Sprawa okreslonej kontroli nad tym
wydaje sie aktualng potrzeba™**. Dobrze, ze w Instrukcji Episkopatu Polski problemom
zwigzanym z koncertami w kosciotach po$wigcony jest osobny rozdzial. Na poczatku
zostata powtorzona mysl z Instrukcji z 1979 r., aby w ramach koncertéw wykonywa¢

utwory muzyczne, ktdre utracily juz wprawdzie miejsce w liturgii, ale ze wzgle-
du na swojg warto$¢ artystyczng i duszpasterska nie powinny popas¢ w zapo-
mnienie (...) Stwarza to organistom oraz zespotom dziatajacym przy kosciotach
mozliwo$¢ dzielenia si¢ owocami swej pracy i prezentowania réznorodnych
form muzyki religijnej®.

Jako wykonawcy koncertéw w pierwszej kolejnosci s3 wymienieni muzycy ko-
scielni. Odpowiednia akustyka, estetyka wnetrza czy miejsce wykonywania muzyki
sakralnej s3 dodatkowymi argumentami przemawiajacymi za organizacja koncertow
w kosciotach. Réwnocze$nie mamy przypomnienie o istocie i przeznaczeniu koscio-
téw jako ,,doméw modlitwy” oraz zacytowane zdania z omawianego wyzej listu Kon-
gregaciji.

Biskupi polscy, idac za myslg $w. Jana Pawta IT i Benedykta X VT, ,,zachecaja do ta-
kich prezentacji muzyki, ktére bedg rozbudza¢ poczucie duchowego wymiaru piek-
na’, ale réwnocze$nie jednoznacznie przeciwstawiaja sie ,organizowaniu w koscio-
tach koncertow muzyki o charakterze wyraznie rozrywkowym - nawet o wysokich
walorach artystycznych” Dotyczy to takze koncertéw ewangelizacyjnych, w ktérych
»szczegllng uwage nalezy zwrdci¢ na poprawnos¢ teologiczng tekstow $piewow oraz
na to, by nie byto w kosciele promowania muzyki $wieckiej”*. Ostateczng decyzje
podejmuje biskup, zgodnie z normami prawa kanonicznego.

Instrukcja przyjmuje wskazania zawarte w liscie Kongregacji, aby artysci nie wy-
stepowali w prezbiterium, a Najswietszy Sakrament byt przechowywany w odrebnej
kaplicy, oraz zawiera uwagi dotyczace stroju i zachowania wykonawcow i stuchaczy.
Coraz czesciej, takze w Polsce, z okazji koncertu przychodzg do kosciota ludzie, kto-

3 Tamze, nr 37c.

* A. FILABER, Instrukcja o muzyce koscielnej w Polsce — wprowadzenie do dyskusji, ,Musica
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rzy nie rozumiejacy, czym jest budowla sakralna. Zyczliwe uwagi moga im poméc
w odpowiednim zachowaniu i uszanowaniu uczu¢ ludzi wierzacych.

Waznym zapisem w Instrukcji jest zwrdcenie uwagi na komentarz w czasie kon-
certéw. Powinien on mie¢ charakter pastoralny, a nie stuzy¢ wylacznie promocji wy-
konawcow czy kompozytoréw, co zazwyczaj jest praktykowane. Ma stuzy¢ pozytkowi
duchowemu stuchaczy. Nie nalezy go prowadzi¢ z ambony, z ktérej czytamy i glosimy
stowo Boze.

Instrukcja rozstrzyga tez watpliwoséci, ktore moglyby pojawic¢ si¢ przy lekturze
wskazan (propozycji) zapisanych w dokumencie Kongregacji. W Instrukcji Episko-
patu Polski jest przyzwolenie na ,,godziwe honorarium dla artystéw zawodowych’,
ale réwnoczesnie przestroga, aby koncerty w kosciotach nie staly sie ,,dziatalnoscia
gospodarczy”. Cho¢ przyjete zostalty wskazania z listu Kongregacji dotyczace uzyska-
nia zgody biskupa na koncert, ale zasady te ,,nie dotyczg koncertéw muzyKki religijnej
wykonywanych przez chory i schole parafialne oraz organistéw”*”. Muzycy koscielni
s3 powolani do tego, aby prezentowaé muzyke sakralng nie tylko w liturgii czy pod-
czas nabozenstw. Skoro moga wykonywac ja w liturgii bez specjalnej zgody biskupa,
to tym bardziej moga to czyni¢ w kosciele podczas koncertow.

Biskupi polscy w omawianej Instrukcji zwracajg uwage na dwie kwestie dotyczace
wspolpracy z instytucjami kultury: wspdlne organizowanie koncertéw muzyki re-
ligijnej; mozliwos¢ udzialu koscielnych zespotéw muzycznych w organizowanych
koncertach, konkursach, przegladach czy festiwalach®.

Okreslone jednostki samorzagdowe dysponuja pewnymi srodkami budzetowymi,
ktére moga by¢ przeznaczone na koncerty. Budynek koscielny czesto jest najlepszym
na danym terenie miejscem do prezentacji muzyki religijnej i wlasciwej jej percepcji.
Podejmowanie wspélnych dziatann w celu organizowania koncertéw muzyki religij-
nej moze dobrze stuzy¢ kulturze w spolecznosci lokalnej. Udziat chéru koscielnego
czy scholi w festiwalu czy konkursie wymaga dodatkowego przygotowania. Przyczy-
nia sie wiec do podnoszenia poziomu muzycznego zespotu postugujacego w liturgii,
a wigc stuzy dobru duchowemu calej wspdlnoty parafialnej.

Ogromny skarbiec muzyki religijnej pozostaje trwalym $wiadectwem wkladu
chrzescijanskich twércow w rozwoj ludzkiej kultury. W czasach gdy cztowiek zatraca
poczucie sacrum, trzeba rozumiec troske Kosciota, aby $wiatynie stuzyty wylacznie
modlitwie. ,, To wlasnie pierwiastek sacrum, przenikajacy muzyke koscielna, nadaje
jej charakter powagi i wzniostosci, nie zaniedbujac przy tym pigkna estetycznego™.
Niewatpliwie stuchanie muzyki religijnej podczas koncertow, zwtaszcza gdy maja one
odpowiedni program, s3 wykonywane na dobrym poziomie oraz poprzedzone nale-
zytym komentarzem pastoralnym, moze stuzy¢ kontemplacji. ,,Dzieki kontemplacji,

37 Tamze, nr 49.
3 Tamze, nr 50.
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ktdra stanowi istotny wymiar muzyki, mozemy niejako przenikna¢ «poza zastone»,
aby podziwia¢ piekno tajemnicy Bozego $wiata™. ,Kontakt ze sztuka religijng jest
ewangelizacjg. Sztuka bowiem posiada zdolnos¢ przekladania oredzia zbawczego na
jezyk barw, ksztaltéw i dzwiekow, ktdre wspomagaja intuicje cztowieka szukajacego
odpowiedzi na najwazniejsze pytania™*'. W kontekscie rosnacej liczby réznych kon-
certow w polskich kosciolach, nie zawsze wypelnionych wylacznie muzyka sakralna,
nalezy bezwzglednie przestrzegac zasad okreslonych w Instrukcji Episkopatu Polski.
We wskazaniach czy normach dotyczacych koncertéw w kosciotach zawiera sig¢ tro-
ska Ko$ciota, aby $wiatynie nie byly traktowane instrumentalnie, a stuzyty wylacznie
dobru duchowemu czlowieka.
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