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Streszczenie: Tres¢ artykulu koncentruje si¢ na innowacyjnej edukacji muzycznej realizowanej we-
diug zalozen teorii uczenia si¢ muzyki Edwina E. Gordona i spostrzezeniach wynikajacych z pro-
wadzonej przez autorke obserwacji swobodnej w ramach badan eksperymentalnych. Podstawa ob-
serwacji, ktorej poddano ucznioéw z klas poczatkowych, byly ich reakcje na podjete oddzialywania
wynikajace z koncepcji Gordona.

Abstract: This article concentrates on the innovative music education implemented according to
the assumptions of Edwin E. Gordon’s Music Learning Theory and the insights gained from the
casual observation conducted by the author within the framework of experimental studies. The
observation which early education pupils underwent focused on their reactions to the undertaken
actions resulting from Gordon’s concept.
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Wprowadzenie

W literaturze przedmiotu zwraca si¢ uwage na koniecznos$¢ postrzegania wy-
chowania muzycznego jako integralnej cze$ci wychowania, w ktdrej szczegdlnie
wazne s cele wspdlne dla wszystkich poczynan wychowawczych, co oznacza, ze
istotny staje sie rozwdj catego czlowieka zaréwno w sferze psychicznej, fizycznej,
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jak 1 duchowej'. Szczegdtowe cele, jakie wynikaja z funkeji edukacji muzycznej,
zmierzaja nie tylko do rozbudzania zainteresowan muzycznych, ksztaltowania
motywacji i pozytywnego stosunku do muzyki czy rozwijania uzdolnien, kom-
petencji muzycznych i muzykalnosci, ale takze do ksztaltowania dyspozycji po-
znawczych, wrazliwo$ci estetycznej oraz zdolnosci tworczego i celowego dziatania
za pomocg srodkéw muzycznych. Wigzg si¢ takze z niwelowaniem deficytéw roz-
wojowych oraz napie¢ psychicznych®.

Jednak wobec faktu powszechnego lekcewazenia i deprecjonowania tego zakre-
su wyksztalcenia wspdlczesnego czlowieka niezwykle wazna staje si¢ konieczno$¢
cigglego poszukiwania uzasadnien dla nadania muzyce wtasciwej rangi w proce-
sie ksztalcenia dzieci i mlodziezy, bowiem jej miejsce w przestrzeni wspolcze-
snej szkoly nie wydaje sie oczywiste’. Cigglego uzasadnienia wymaga zwlaszcza
elementarna edukacja muzyczna realizowana w przedszkolu i pierwszych klasach
szkoly podstawowej, pozostajgca nie tylko w swiadomosci 0sob odpowiedzialnych
za ksztalt edukacji w Polsce, ale réwniez znacznej czesci spoleczeristwa dziedzing,
ktorej nie nalezy sig szczegélna uwaga (przynajmniej taka, jak innym zakresom
ksztalcenia dziecka)*.

Na przestrzeni ostatnich dwdch dekad w literaturze §wiatowej odnotowany
zostal znaczacy postep w badaniach dotyczacych znaczenia wczesnej edukacji
muzycznej w zyciu cztowieka. Powstajace prace dostarczaja nowych danych, kté-
re potwierdzaja jej ogromng role w tym wzgledzie. Pierwszy — poznawczy nurt
opiera si¢ na wynikach badan wykorzystujacych gléwnie testy inteligencji. Drugi
- neuropsychologiczny nurt postuguje si¢ technikami obrazowania zmian funk-
cjonalnych i strukturalnych mézgu (poprzez elektroencefalografie - EEG, magne-
toencefalografie - MEG, emisyjna tomografi¢ pozytonowa — PET, funkcjonalny
rezonans magnetyczny — fMRI), ktore powstajg na skutek udzialu w regularnych
zajeciach muzycznych. W efekcie podejmowanych badan dowiedziono, ze: mo-
zgi 0s6b rozpoczynajacych intensywng nauke muzyki we wczesnym dziecinstwie
wykazujg zmiany anatomiczne, ktére uwidaczniajg si¢ przy uzyciu nowoczesnych
metod neuroobrazowania; stuchanie muzyki moze spowodowac pozytywny od-
dzwigk w pracy moézgu, aktywujac osrodek nagrody; wczesne doswiadczenia mu-

! Konaszkiewicz Z., Dylematy wychowania muzycznego jako czes¢ dylematow wspotczesnego wychowania, [w:]
J. Zathey (red.), Wychowanie muzyczne i nauka o muzyce wobec przemian kulturowych i cywilizacyjnych, Krakéw
2003, s. 39; zob. takze: Konaszkiewicz Z., Edukacja muzyczna w Polsce - samotna wyspa czy integralny element
lgdu wychowania, ;,Wychowanie Muzyczne w Szkole”, 2008, nr 2, s. 12; idem, Standardy edukacji muzycznej ko-
niecznoscig naszych czaséw, ,Wychowanie Muzyczne w Szkole”, 2009, nr 3, s. 16.

> Bonna B., Rozwéj muzyczny dzieci w wieku wczesnoszkolnym jako cel edukacyjny, [w:] B. Kaminska (red.),

Psychologia rozwoju muzycznego a ksztafcenie nauczycieli, Warszawa 2007, s. 171.

* Bonna B., Zdolnosci i kompetencje muzyczne uczniéw w mtodszym wieku szkolnym, Wyd. 1, Bydgoszcz 2016, s.
16; zob. takze: Biatkowski A., Wyzwania wspélczesnosci a nowe myslenie o edukacji muzycznej, [w:] V. Przeremb-
ska (red.), Problemy wspotczesnej edukacji muzycznej, L6dz 2002, s. 11-12.

* Bonna B., Zdolnosci i kompetencje muzyczne..., s. 16.
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zyczne wplywaja na rozwoj dojrzalych potaczen synaptycznych u dzieci; obser-
wuje sie transfer ¢wiczen muzycznych na osiggniecia matematyczne, elastyczno$¢
myslenia, zdolnosci lingwistyczne, procesy uczenia si¢ oraz poziom inteligencji
mierzonej testami psychometrycznymi; ujawniono korzystne relacje miedzy za-
jeciami muzycznymi a ksztaltowaniem si¢ sfery emocjonalnej u dzieci; zaobser-
wowano, ze praktyczna dzialalno$¢ muzyczna korzystnie oddziatuje na rozwdj
spoleczno-moralny oraz stan zdrowia dziecka’.

Przedstawione powyzej tresci wskazuja, ze muzyka powinna znalez¢ nalezne
jej miejsce w systemie edukacji, zwlaszcza na poziomie ksztalcenia zintegrowane-
go, z uwagi na ogromne mozliwosci wspierania wszechstronnego rozwoju dzieci.
Pojawiajgca si¢ potrzeba ciagtego poszukiwania uzasadnien dla wlasciwego trakto-
wania edukacji muzycznej w rzeczywistosci polskiej szkoly nie moze jednak prze-
stoni¢ faktu, ze muzyka jako warto$¢ autoteliczna nie powinna by¢ postrzegana
jedynie przez pryzmat ,drogi” prowadzacej do osiggania innych celéw. Edukacji
muzycznej nie nalezy uzasadnia¢ wylacznie pozamuzycznymi wymiarami rozwo-
ju. Muzyka jako dziedzina sztuki zastuguje na to, aby zajmowac sie nig dla niej sa-
mej i piekna, ktére w sobie zawiera. Na ten wazny aspekt ksztalcenia muzycznego
zwracal szczegdlng uwage tworca teorii uczenia si¢ muzyki Edwin E. Gordon.

Zaprezentowane w dalszej czgsci artykutu tresci koncentruja si¢ na wzmianko-
wanej teorii i spostrzezeniach wynikajacych z prowadzonej przez autorke® obser-
wacji swobodnej, ktérej poddano 72 uczniéw z klas I-III ze Szkoty Podstawowej
nr 46 im. Unii Europejskiej w Bydgoszczy, w ramach podjetych badan ekspery-
mentalnych opartych na koncepcji Gordona’. Potrzeba gruntownego i dogleb-
nego zrozumienia procesu uczenia si¢ muzyki oraz poszukiwanie nowatorskich
sposobdw optymalizujacych rozwdj muzyczny uczniow w okresie krytycznym dla
ksztaltowania sie podstawowych zdolno$ci orazkompetencji muzycznych staty sie
podstawa uwzglednienia oddziatywan edukacyjnych wynikajacych z tej koncep-
cji.Badania przeprowadzone zostaly w latach 2010-2011.

* Frolowicz E., W poszukiwaniu nowych senséw wczesnoszkolnej edukacji muzycznej, [w:] A. Michalski (red.),
Wokdét teoretycznych podstaw ksztatcenia muzycznego, Gdansk 2014, s. 170-172; zob. takze: Moreno S., Marques
C., Santos A., Santos M., Castro L.S., Besson M., Musical Training InfluencesLinguisticAbilities in 8-Year OldChil-
dren: MoreEvidence for Brain Plasticity, ,,CelebralCortex”, 2009, nr 19; Harris M.A., Differences in Mathematic-
sScoresBetweenStudents WhoReceiveTraditional Montessori Instruction and StudentsWhoReceive Music-Enriched
Montessori Instruction, ,Journal for Learning through the Arts”, 2007, nr 3; Gerry D.W,, Faux A.L., Trainor L.J.,
Effects of Kindermusic Training on Infants’ RhythmicEnculturation, ,,Development Science”, 2010, nr 13; Trainor
L.J., Using Electroencephalography (EEG) to Measure Maturation of Auditory Cortex in Infants: Processing Pitch,
Duration and Sound Location, [w:] R.E. Tremblay, R.G. Barr, R. de V. Peters, M. Boivin (red.), Encyclopedia on
Early Childhood Development, Montreal, Quebec 2010.

¢ Autorka artykulu prowadzila zaréwno oddziatywania eksperymentalne, jak i obserwacje swobodng. W ba-

daniach zastosowany zostal schemat eksperymentu z pretestem i posttestem z udziatem dwéch grup - ekspery-
mentalnej i kontrolnej.

7 Szczegdlowe wyniki eksperymentu realizowanego w oparciu o zalozenia teorii uczenia si¢ muzyki E.E. Gor-
dona omdwione zostaly w ksiazce autorki: Bonna B., Zdolnosci i kompetencje muzyczne. ..
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Teoria uczenia sie muzyki Edwina E. Gordona
podstawg innowacyjnej edukacji muzycznej

Gordonowska teoria uczenia si¢ muzyki okreslana jest jako catosciowa filozo-
fia rozwoju muzycznego czltowieka. Zawiera koncepcje badan nad muzykalnoscig
jednostki w ciggu calego zycia, ze szczeg6lnym naciskiem na okres wczesnego dzie-
cinstwa oraz szkolny z uwzglednieniem wszystkich pozioméw ksztalcenia®. Gtéwny
cel edukacji muzycznej realizowanej wedlug koncepcji Gordona wiaze sie z wypo-
sazeniem uczniéw w umiejetno$¢ rozumienia muzyki, tak aby nauczyli sie ja two-
rzy¢, doceniac i ocenia¢ w sposob zgodny z subiektywnym poczuciem estetyki’.

Kluczowym pojeciem opisywanej teorii jest audiacja, ktéra stanowi podsta-
we uzdolnienia muzycznego i nabywania ztozonych umiejetnosci muzycznych.
Okreslana jest jako zdolno$¢ styszenia i rozumienia muzyki bez jej fizycznie obec-
nego brzmienia'®.W koncepcji Gordona odnajdujemy wiele nowatorskich zalozen
dotyczacych charakteru ksztalcenia muzycznego. W jednym z nich autor odnosi
proces myslenia muzycznego i uczenia si¢ do zdolnosci taczacych si¢ z audiowa-
niem (rozumieniem) tonalnych i rytmicznych wzoréw (motywdéw) muzycznych.
Podkresla, ze im bardziej wnikliwe jest stuchanie muzyki oraz przetwarzanie
dzwiekow w umysle, tym lepsze jest jej rozumienie oraz docenianie, uwarunko-
wane indywidualnymi uzdolnieniami jednostki. Zrozumienie muzycznej sktadni,
podobnie jak w jezyku, wymaga postugiwania si¢ bogatym stownikiem, na ktéry
skladaja si¢ motywy tonalne i rytmiczne, a takze ujmowania zachodzacych mig-
dzy nimi relacji'’.

Najwazniejszy jest stownik stuchowy, ktdry ksztaltuje sie najszybciej w okresie
wczesnego dziecinstwa. Od jego zasobnosci zalezy poziom rozwoju umiejetno-
$ci $piewania, $piewnej recytacji, poruszania si¢, czytania i zapisywania muzy-
ki. W budowaniu stuchowego stownictwa istotne staje si¢ ostuchiwanie dziecka
z muzyka réznorodngpod wzgledem tonalno$ci, metrum, stylu, barwy, dynamiki
itd., a zatem dostarczanie bogatego materialu muzycznego do poréwnan, co po-
woduje, ze proces uczenia si¢ przebiega efektywnie i szybko. Drugim rodzajem
stownictwa jest stownictwo ,,$piewane”, ktore ksztaltuje sie na bazie percepcyj-
nych doswiadczen, przy czym im bogatszym stownikiem stuchowym dysponuje
dziecko, tym lepiej beda funkcjonowaly pozostale stowniki. Trzeci rodzaj stow-

8

Zwolinska E.A., Audiacja. Studium teorii uczenia si¢ muzyki Edwina E. Gordona, Wyd. 1, Bydgoszcz 2011,
s. 25; zob. takze: Bluestine E., Music Learning Theory and Aesthetic Education, [w:] M. Runfola, C. Crump Taggart
(red.), The Developmental and Practical Application of Music Learning Theory, Chicago 2005, s. 425-439.

°® Grunow R., Tonal Learning Sequence, [w:] D.L. Walters, C. CrumpTaggart (red.), Readings in Music Learning
Theory, Chicago 1989, s. 37.

' Gordon E.E., Teoria uczenia si¢ muzyki, [w:] E. Zwoliniska (red.), Podstawy teorii uczenia si¢ muzyki wedlug
Edwina E. Gordona, Bydgoszcz 2000, s. 15.

' Zwolinska E.A., op. cit., s. 120; Bonna B., Zdolnosci i kompetencje muzyczne..., s. 163-164.
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nictwa zwigzany jest z czytaniem, podczas ktdrego poznajemy motywy w muzyce,
natomiast ostatni ze stownikow laczy si¢ z umiejetnoscig ich zapisywania. Gordon
podkresla, iz bardzo wazna jest hierarchia miedzy stownikami, co oznacza, ze aby
nauczy¢ si¢ czyta¢, najpierw trzeba nauczy¢ sie mowic, zeby mowic trzeba stysze,
za$ czytanie poprzedza pisanie. Taka kolejno$¢ powinna réwniez dotyczy¢ ksztal-
cenia muzycznego'’.

We wczesnym dziecinstwie dziecko przebywa na etapie audiacji wstepnej,
ktora jest subiektywnym slyszeniem i nieformalnym przetwarzaniem w umysle
dzwigkéw muzyki w okresie paplaniny muzycznej. Wigze si¢ ona z przygotowa-
niem do audiacji wlasciwej i powinna trwa¢ do okolo piatego/szdstego roku zy-
cia. Wazne na tym etapie jest skoncentrowanie si¢ na nieformalnym kierowaniu
dzieckiem w sekwencyjnym przechodzeniu przez jej typy i stadia (tab. 1), podczas
gdy w nauczaniu obejmujacym audiacje wlasciwg kierowanie przyjmuje charakter
formalnej edukacji muzyczne;j.

Tabela 1. Typy i stadia audiacji wstepnej

Typy Stadia
INKULTURACJA 1.ABSORPCJA: dziecko stucha muzyki®, gromadzac
(od urodzenia do 2-4 roku dzwigki muzyki z otoczenia w stowniku stuchowym.
zycia): dziecko charakteryzuje 2.REAKCJE PRZYPADKOWE: dziecko porusza si¢
sie niewielkg $wiadomoscia i reaguje paplaniem na muzyke, ale nieadekwatnym
otoczenia. do muzycznych dzwigkdw srodowiska.

3.REAKCJE CELOWE: dziecko podejmuje proby
odniesienia ruchu i paplania do muzyki.
IMITACJA 1.POZBYWANIE SIE EGOCENTRYZMU: dziecko
(od 2-4 do 3-5 roku zycia): rozpoznaje, ze jego ruchy i paplanina nie pasuja do
dziecko wykazuje zaangazowanie | muzyki z otoczenia.

ze $wiadomoscig, ktérg kieruje |2 pRZELAMYWANIE KODU: dziecko z pewna

na otoczenie. dokladnoscig nasladuje dzwieki muzyczne,
zwlaszcza motywy tonalne oraz rytmiczne.

ASYMILACJA 1.SAMOOBSERWACJA: dziecko dostrzega brak

(od 3-5 do 4-6 roku zycia): koordynacji miedzy $piewem a oddychaniem oraz

dziecko wykazuje zaangazowanie | miedzy $piewnym recytowaniem a ruchem mieéni
ze $wiadomoscig skierowang na |i oddechem.

siebie. 2. KOORDYNACJA: dziecko koordynuje $piewanie
i recytowanie z oddechem i ruchem.

Zrodlo: Bonna B., Podstawy Gordonowskiej metody..., s. 30, za: Gordon E.E., Umuzykalnianie
niemowlgti malych dzieci, Wyd. 1, Krakow 1997, s. 41; idem, Teoria uczenia sig..., s. 212.

12 Eadem, Podstawy Gordonowskiej metody zespolowego nauczania gry na instrumentach muzycznych, Wyd. 1,
Bydgoszcz 2011, s. 28-29; zob. takze: Gordon E.E., Umuzykalnianie niemowlgt i matych dzieci, Wyd. 1, Krakéw
1997, s. 36-37.

*E.E. Gordon podkresla konieczno$¢ otaczania dziecka muzyka wiasnej kultury.
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Audiacja wstepna dotyczy czeéci tonalnej oraz rytmicznej, a tempo rozwoju
muzycznego, okreslane przez stadia, na ktérych znajduja sie dzieci, wynika z in-
dywidualnych réznic w zakresie ich zdolno$ci muzycznych, rozwoju emocjonal-
nego oraz fizycznego'. Audiacyjne zachowania dzieci powstaja za posrednictwem
modelowania. Wazne jest zatem stworzenie im okazji do stuchania ,,zywych” wy-
powiedzi muzycznych, aby mogly opanowa¢ umiejetnos¢ postugiwania si¢ jezy-
kiem muzycznym, rozumienia jego sfownictwa, a takze tworzenia wlasnych wy-
powiedzi®.

Nastepujaca po audiacji wstepnej audiacja wlasciwa dotyczy dzieci w wieku
szkolnym. Na tym etapie pracuje sie z dzie¢mi, wykorzystujac motywy tonal-
ne oraz rytmiczne z uwzglednieniem stopnia ich trudnosci, ktéry dostosowany
jest do poziomu zdolno$ci muzycznych kazdego ucznia. Niezwykle wazne jest
tu przestrzeganie odpowiedniej kolejnosci uczenia si¢ umiejetnosci, kolejnosci
uczenia si¢ zawartos$ci tonalnej (motywdw tonalnych) oraz rytmicznej (motywow
rytmicznych)'®. Warto podkresli¢, ze efektem uczenia si¢ audiowania motywow
tonalnych i rytmicznych jest wyjscie uczniéw poza obszar samego tylko uczenia
sie 0 muzyce, zapamigtywania czy nasladowania piosenek oraz literatury muzycz-
nej. Uczniowie uczestniczacy w lekcjach muzyki realizowanych w oparciu o za-
tozenia koncepcji Gordona s3 w stanie zrozumie¢ muzyczne znaczenie piosenek
oraz utwor6w, ktorych stuchaja i ktére wykonuja podczas lekcji'”. Wazna czescia
opisywanej koncepcji jest takze ksztaltowanie poczucia rytmu i tempa, ktére od-
bywa si¢ poprzez odczucie cigzaru i przeptywu, a nastepnie czasu i przestrzeni.
W procesie tym decydujace znaczenie ma odczucie swobodnego i statego ruchu
w audiacji, stad istotng rol¢ odgrywa nauczenie dzieci ciaglego ruchu, w ktérym
uczestniczy cale cialo®.

Koncepcja Gordona wyjasnia, w jaki sposéb wyposazy¢ uczniéw w gotowe
narzedzia (motywy), tak aby mogli $§piewac, gra¢, improwizowac, tworzy¢, a tak-
ze czytac i zapisywaé muzyke ze zrozumieniem. Wpisuje si¢ w nurt powszechne;j
edukacji muzycznej, obejmujac wszystkie dzieci, bez wzgledu na ich uzdolnienia
muzyczne'. Innowacyjnos¢ tej koncepcji polega miedzy innymi na sekwencyj-
nym ujeciu procesu uczenia si¢ muzyki od momentu narodzin, wyznaczajacym

" Bonna B., Podstawy Gordonowskiej metody..., s. 29-30.
> Zwolinska E.A., op. cit., s. 90; Bonna B., Zdolnosci i kompetencje..., s. 170.

' Gordon E.E., Sekwencje uczenia sie w muzyce. Umiejetnosci, zawartos¢ i motywy, Wyd. 1, Bydgoszcz 1999,
s. 126-127.

7 Gordon E.E., Woods D.G., Zanurz si¢ w program nauczania muzyki. Dziatania w kolejnosci uczenia sig. Pod-
recznik dla nauczycieli, Wyd. 1, Bydgoszcz 1999, s. 57.

% Gordon E.E., Wyktady, [w:] E. Zwolifiska, W. Jankowski (red.), Teoria uczenia si¢ muzyki wedtug Edwina E.
Gordona, Bydgoszcz—-Warszawa 1995, s. 48-51.

!9 Bonna B., Zdolnosci i kompetencje muzyczne..., s. 164.
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sposob jej nauczania. Gordon niezwykle precyzyjnie i szczegélowo wyjasnia,
co dziecko musi wiedzie¢ na poszczegdlnych etapach uczenia sie, w czym i jaka
gotowos¢ przejawiaé, aby moc przej$¢ na wyzsze i trudniejsze poziomy, ktérych
osigganie wigze si¢ z nabywaniem réznych umiejetnosci®®. Warto podkresli¢, ze
W pewnym sensie najwazniejszym i wyrozniajagcym sposréd innych koncepcji
aspektem teorii Gordona jest wyposazenie ucznia nie tylko w umiejetnos¢ odtwa-
rzania muzyki, ale przede wszystkim w mozliwos¢ swobodnego postugiwania sig jej
jezykiem poprzez improwizacje i tworzenie®'.

Reakcje uczniow na oddziatywania wyréwnawcze
w zakresie audiacji wstepnej

Zgodnie z zalozeniami programu edukacji muzycznej, majacymi swoje Zro-
dfo w Gordonowskiej teorii uczenia si¢ muzyki, uczniowie w ramach dziatan
w kolejnosci uczenia si¢ realizowali tonalne oraz rytmiczne motywy bedace pod-
stawa uczenia si¢ audiowania i wykonywania ze zrozumieniem oraz artyzmem
okreslonej konwencjonalnej literatury muzycznej, stanowiacej podstawe dziatan
w klasie””. Dzialania w zakresie kolejnosci uczenia si¢ umiejetnosci oraz zawar-
tosci tonalnej i rytmicznej (motywy) prowadzano przez 10 minut kazdych za-
je¢ muzycznych. Pozostala czes¢ lekcji, trwajaca 35 minut, przeznaczana byla na
tradycyjne ¢wiczenia obejmujace rézne formy aktywnosci muzycznej: stuchanie
$piewu nauczyciela, stuchanie nagran, §piewanie, poruszanie si¢ do muzyki, two-
rzenie/improwizowanie, gre na instrumentach, czytanie prostych motywow. Lek-
cje muzyki w klasach eksperymentalnych (I, IL, III) odbywaly sie raz w tygodniu®.

Fakt wprowadzenia do klas nowego nauczyciela - autorki badan - wzbudzit
w uczniach ciekawo$¢ i zainteresowanie, ale i poczatkowa nieufnos¢, co sprawito,
ze kilka pierwszych zaje¢ poswiecono na oswojenie dzieci z nowa dla nich sytu-
acja. Duze zaskoczenie wywolala informacja, ze cze$¢ lekeji odbywac sie bedzie
w sali gimnastycznej, w ktérej uczniowie wykonywali rézne ¢wiczenia i zabawy
ruchowe rozwijajace poczucie ci¢zaru, przeptywu i ptynnosci ruchu, niezwykle
istotne dla uksztaltowania poczucia rytmu i tempa. Dzialania te podjeto, aby dzieci
osiagnely gotowos¢ do formalnej edukacji muzycznej. Zaobserwowano bowiem,
ze wigkszos¢ ucznidw (najwiecej w klasie pierwszej i drugiej) nadal znajdowata
sie na etapie audiacji wstepnej (poprzedzajacej wlasciwa), o czym $wiadczyl m.in.
brak umiejetnosci podtrzymywania stalego ruchu i jego koordynowania podczas

2 Zob. Gordon E.E., Preparatory Audiation, Audiation and Music Learning Theory. A Handbook of a Compre-
hensive Music Learning Sequence, Chicago 2001, s. 29-72

2 Bonna B., Zdolnosci i kompetencje muzyczne..., s. 203.

2 Gordon E.E., Woods D.G., op. cit.,s. 58; Bonna B., Zdolnosci i kompetencje muzyczne..., s. 307.

# Eadem, Zdolnosci i kompetencje muzyczne..., s. 307.
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realizacji prostych motywoéw tonalnych i rytmicznych. Wykonywane z ucznia-
mi ¢wiczenia polegaly na ptynnych ruchach dolnej i gérnej czesci ciata, ktore
nastepnie polaczone zostaly w ciagla sekwencje ruchows, a w dalszej kolejnosci
towarzyszyly improwizowanemu opowiadaniu nauczyciela i dzieci lub muzyce*.
Podczas pierwszych lekeji jedynie nieliczni uczniowie zglaszali propozycje zabaw
ruchowych do ulozonej przez siebie krotkiej historyjki. Kiedy jednak zaadapto-
wali si¢ do nowych warunkéw i pozbyli poczatkowej niesmiatosci, wielu z nich
chetnie zastepowalo nauczyciela, tworzac wlasne, nierzadko bardzo oryginalne
opowiadania bedace inspiracjg do ich ruchowej ilustracji. Dzieciece opowiadania
dotyczyly m.in. podrézy migdzyplanetarnych, spotkan z basniowymi bohaterami
czy tajemniczych wypraw. Wigzaly si¢ z nasladowaniem lotu ptakéw, opadajacych
balonikéw, ptywajacych rybek, piorek unoszacych si¢ na wietrze itp. Zabawom
tym zawsze towarzyszyla spontaniczna rados¢ i dzieciecy entuzjazm.

Wyréwnawcze oddzialywania obejmowaty réwniez realizacje tonalnych i ryt-
micznych motywoéw charakterystycznych dla audiacji wstepnej, ktorej typy i sta-
dia (o czym juz wspomniano) tworzace podstawe do dalszego uczenia si¢ muzyki,
stanowig etap przejsciowy, przygotowujacy dziecko do audiacji wlasciwej zwiaza-
nej z formalng edukacja muzyczna®. Koniecznos¢ cofnigcia si¢ do etapu audiacji
wstepnej wigzala sie z faktem, Ze ponad polowa badanych we wszystkich trzech
klasach nie potrafila czysto $piewa¢, co wigcej — wiele z tych dzieci nie umialo
wykona¢ dzwigku centralnego durowej i molowej tonalnosci, okreslanego przez
E.E. Gordona mianem grawitacji w muzyce.Zatem dzieci te nadal pozostawaly na
etapie paplaniny muzycznej i subiektywnego poczucia tonalnosci.Warto dodac,
ze umiejetno$¢ zaspiewania dzwieku centralnego jest niezwykle istotna, poniewaz
umozliwia przejscie do kolejnych etapow uczenia sie, wigzacych si¢ z wykonywa-
niem motywoéw tonalnych.

Obserwacja wykazala, ze uczniowie lepiej radzili sobie z odtwarzaniem mo-
tywow rytmicznych, cho¢ i w tym przypadku w kazdej z klas odnotowano spora
grupe dzieci, ktore popetnialy btedy. Uczniowie poczatkowo niechetnie realizo-
wali tonalne oraz rytmiczne motywy. W kazdej klasie znajdowaly sie réwniez
osoby odmawiajace indywidualnego $piewu badz recytacji rytmu. Byly to dzieci,
ktére z roznych powodoéw nie czuly si¢ gotowe, aby podja¢ sie realizacji tego za-
dania. W stosunku do nich wykazywano duza cierpliwo$¢ i zrozumienie, nigdy
tez nie zmuszano uczniéw do solowego $piewu czy recytacji. Prowadzaca badania
stosowala jedynie zachete i czekata, az dzieci z wlasnej inicjatywy, samodzielnie
podejma te aktywnos¢. Niektdrzy z uczniéw byli onie$mieleni konieczno$cia so-
lowych wystapien, inni natomiast mieli $wiadomo$¢ ich niedoskonatosci. Jednak

2 Zob. Gordon E.E., Wyktady..., s. 48-51; Bonna B., Podstawy Gordonowskiej metody..., s. 76.

» Zob. Gordon E.E., Umuzykalnianie niemowlgt..., s. 33-42; Bonna B., Podstawy Gordonowskiej metody...,
s.29-33.
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stworzenie klimatu zaufania, przyznanie prawa do pomytek i bledéw sprawito, ze
dzieci z coraz wigksza ochotg i wprawg angazowaly si¢ w indywidualne wykony-
wanie motywow. Dodatkowo wprowadzenie po pewnym czasie elementu wspot-
zawodnictwa, przyjetego z entuzjazmem zwlaszcza przez uczniéw klas pierw-
szych i drugich, spowodowalo, ze dzieci nie mogly doczeka¢ si¢ momentu, kiedy
zaprezentujg swoje coraz lepsze umiejetnosci w tym zakresie.

Z perspektywy Gordonowskiej teorii uczenia si¢ muzyki priorytetowa kwe-
stig stalo si¢ dostosowanie nauczania do indywidualnych mozliwosci kazdego
ucznia, warunkowanych etapem jego muzycznego rozwoju, ktéry oceniono na
podstawie przejawianych zachowan muzycznych, zwigzanych z wykonywaniem
motywdOw oraz centrum tonalnego danej melodii (dzwigku koncowego). Takie
postepowanie oznaczalo, ze pracujac w grupie, oczekiwano od niektorych dzieci
jedynie zaspiewania dzwigku centralnego melodii, od innych realizacji motywu
tonalnego (w tonalnosci durowej i molowej) lub rytmicznego (w metrum dwu-
i tréjdzielnym), charakterystycznego dla stadium imitacji, a od tych, ktore znaj-
dowaly si¢ w stadium asymilacji — koordynowania $§piewanych motywéw tonal-
nych i recytowania motywoéw rytmicznych z wlasciwym oddechem i ruchem?.
Takie dzialanie sprawilo, ze uczniowie nie czuli si¢ zaniepokojeni faktem, iz
oczekuje si¢ od nich wykonania zadania, ktéremu nie s3 w stanie podola¢, nie
czuli si¢ takze znudzeni realizacjg zadan juz przez nich dobrze opanowanych,
co w konsekwencji budzilo ich zadowolenie, wyzwalato aktywnos$¢ poznawcza
i motywowato do dalszej nauki.

Wykorzystanie podczas oddzialywan wyréwnawczych w ramach audiacji
wstepnej kolorowych, lekkich chusteczek w celu podkredlenia plynnego i cia-
glego ruchu oraz pilek i obreczy stuzacych do zaznaczenia dzwieku centralnego
melodii lub mocnej czgsci taktu w okreslonym metrum spotkato si¢ z uznaniem
dzieci, ktdre glosno wyrazaly swoje zadowolenie oraz w sposob szczegdlny kon-
centrowaly si¢ na wykonaniu zadania. W momencie, kiedy poszczegdlni ucznio-
wie proszeni byli o indywidualne zaspiewanie dzwigku konicowego melodii badz
motywow, inni zazwyczaj w skupieniu stuchali wykonan kolegéw, ale zdarzalo sie,
ze wyprzedzali lub korygowali ich $piew. Podczas indywidualnej pracy z kazdym
dzieckiem prowadzaca badania utrzymywatla z nim nieprzerwany kontakt wzro-
kowy i mozliwie diugo podtrzymywata aktywno$¢ muzyczna.

Zespolowa i indywidualna realizacja motywdéw tonalnych (durowych i mo-
lowych)oraz rytmicznych (w dwu- i tréjdzielnym metrum) na etapie audiacji
wstepnej, a w dalszej kolejnosci wlasciwej, poprzedzona byta systematycznym
ostuchiwaniem uczniéw z melodiami oraz fragmentami rytmicznymi w tych
tonalno$ciach i metrum. Dzialania te sprawily, ze w krétkim czasie, juz po kil-
ku dzwiekach melodii, a czesto nawet w momencie ustanowienia kontekstu to-

% Zob. Gordon E.E., Unuzykalnianie niemowlgt..., s. 67-96; idem, Sekwencje uczenia sie w muzyce..., s. 317-335.
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nalnego (przed zaspiewaniem wlasciwej melodii przez prowadzaca badania, np.
»S07% ,LA’, ,,SOL’, ,FA”, ,\MTI”, ,RE”, ,TT, ,DO”), wielu uczniéw potrafito okresli¢
tonalnos¢, w ktorej byta wykonywana, a w przypadku realizacji fragmentu ryt-
micznego — jego metrum. Nalezy doda¢, ze podczas prezentacji rytmu przez
nauczyciela uczniowie poruszali si¢ w rytm makrobitéw”, rekami wybijajac
mikrobity®. Te zalecane przez Gordona sposoby ksztaltowania poczucia ryt-
mu i tonalnosci zaowocowaly szybkim rozwojem umiejetnosci audiowania wy-
mienionych aspektéw muzyki, przyczyniajac sie do jej lepszego rozumienia, co
$wiadczylo o jakosciowych zmianach procesu audiacji (myslenia muzycznego)
uczniow.

Reakcje uczniow na oddziatywania prowadzone
w zakresie audiacji wiasciwej

Od samego poczatku w trakcie oddziatywan wyréwnawczych pracowano réw-
niez z uczniami wykazujacymi gotowo$¢ do formalnej edukacji muzycznej. Byly
to dzieci, ktore przeszly przez etap asymilacji konczacej audiacje wstepna i umie-
jetnie koordynowatly $piewanie oraz recytowanie z oddechem i ruchem. Dzieci te
proszono o indywidualng realizacje¢ tonalnych badz rytmicznych motywéw, cha-
rakterystycznych dla etapu formalnego nauczania. Intensywnie prowadzone od-
dziatywania wyréwnawcze spowodowaly, ze w ciagu pierwszego pétrocza w szyb-
kim tempie przybywalo uczniéw gotowych do rozpoczgcia formalnej edukacji
prowadzonej w ramach audiacji wlasciwej, chociaz w kazdej z klas odnotowano
réwniez dzieci, ktére pomimo staran do konca trwania eksperymentu pozostaly
na etapie audiacji wstepnej w zakresie audiowania tonalnosci lub rytmu. Przyczyn
tego zjawiska najprawdopodobniej nalezy doszukiwac si¢ we wczesniejszych, diu-
gotrwalych zaniedbaniach powstalych w przebiegu ich muzycznego rozwoju,
taczacych si¢ z jakoscig oddziatywan srodowiska rodzinnego czy przedszkolnej
edukacji muzycznej, ktérych w toku dzialan eksperymentalnych nie udato si¢
catkowicie zniwelowa¢. Zdaniem Gordona nie da si¢ naprawic strat poniesionych
przez dziecko w czasie, kiedy nie otrzymato podstaw do uczenia si¢ muzyki (...),
gdyz to, czego sig nie rozwinie we wczesnym okresie Zycia, nie bedzie sie moglo roz-
wingé pézniej; w kazdym razie nie do takiego stopnia, w jakim mogloby sie roz-
wingd, gdybysmy zaczeli nauczanie bardzo wezesnie. Nie mozna odzyskac tego, co
zostato utracone®.

¥ Makrobity sa to podstawowe bity w rytmie muzycznym. Na przyktad: w metrum zwyklym dwudzielnym,
o0 oznaczeniu taktowym 2/4, dwie ¢wierénuty to makrobity; za: idem, Sekwencje uczenia sie..., s. 490.

# Mikrobity powstaja w wyniku podziatu makrobitu na odcinki réwnej dtugoéci. Na przyktad: w metrum zwy-
ktym dwudzielnym, o oznaczeniu taktowym 2/4, grupa dwéch dsemek to mikrobity; za: ibidem, s. 491.

2 Ibidem, s. 317.
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Podczas lekcji uczniowie realizowali klasowe oraz indywidualne motywy.
Wprowadzajac motywy klasowe, nauczyciel stosowal okreslone gesty, majace
zapobiec ich mechanicznemu powtarzaniu i wywola¢ maksymalne skupienie
dzieci oraz osmieli¢ je do indywidualnego $piewu. Pierwsze proby wprowadze-
nia motywéw klasowych wzbudzaly wesolos¢ uczniow, ktérzy nie potrafili skon-
centrowac sie na realizacji nowego dla nich zadania. Ich poczatkowe rozbawienie
budzil charakterystyczny oddech nauczyciela przed wykonaniem motywu, kto-
rego waznym celem jest uruchomienie audiacji. Trudno$¢ sprawiato dzieciom
takze dostosowanie si¢ do gestow nauczyciela, ktéry wprowadzajac poszczegélne
motywy, celowo zmieniat dlugos¢ pauzy miedzy nimi. Jednak po krétkim czasie
przeznaczonym na oswojenie si¢ z nowymi wymaganiami uczniowie w odpo-
wiednim momencie zaczeli wiaczaé si¢ w wykonywanie wzoréw muzycznych
i prawidtowo oddychac¢.

Dzieci z gotowoscia do formalnej edukacji muzycznej uczyly si¢ motywow in-
dywidualnych wedlug kolejnosci pojawiajacej sie w rejestrze tonalnym oraz ryt-
micznym®. Kierowano si¢ przy tym zasada, ze malo zdolne dzieci wykonywaly
motywy latwe, przecigtnie uzdolnione - motywy fatwe i $rednio trudne, nato-
miast dzieci z wysokimi wynikami realizowaty glosem réwniez motywy trudne.
Ponadto, kiedy uczniowie poprawnie wykonali motyw dostosowany do swoich
mozliwosci, wowczas zachecano ich do realizacji trudniejszego, tonalnego lub ryt-
micznego wzoru. Postepowanie takie sprawialo, ze kazdy uczen znajdujacy sie na
etapie audiacji wlasciwej byl w stanie wykona¢ postawione przed nim zadanie, co
powodowalo, podobnie jak podczas oddzialywan wyréwnawczych, ze doswiad-
czal sukcesu w uczeniu si¢ muzyki. Dostosowanie nauczania do indywidualnego
potencjalu muzycznego przyczynito si¢ do tego, ze dzieci nie czuly si¢ lepsze lub
gorsze od innych. Ucznidéw z wysokim poziomem zdolnosci muzycznych zache-
cano do intensywniejszej pracy, aby mogli osiaggna¢ maksimum swoich mozli-
wosci, nie nudzac sie i nie tracac zainteresowania lekcjami. Natomiast uczniow
z niskimi uzdolnieniami motywowano do doswiadczania sukcesu na miare ich
mozliwosci, co sprawialo, ze zachowali poczucie wlasnej wartosci i nadal czuli
sie dobrze i bezpiecznie na lekcjach’'. Zaobserwowano, ze w wielu przypadkach
dzieci z wysokimi zdolno$ciami tonalnymi charakteryzowaly si¢ nizszymi uzdol-
nieniami rytmicznymi i odwrotnie — te z wysokimi zdolno$ciami rytmicznymi
posiadaly nizsze zdolnosci tonalne. Sytuacja ta powodowala, ze braki w jednym
zakresie kompensowaly osiggnieciami w innym. Dodatkowo bioragc pod uwage
rozwojowy w okresie wczesnoszkolnym charakter podstawowych zdolnosci mu-
zycznych, bacznie obserwowano uczniéw pod tym katem, dostosowujac dziatania
do aktualnych mozliwosci dziecka oraz nieco je wyprzedzajac.

* Zob. Gordon E.E. ,Jump Right In: The Music Curriculum. Tonal Register Book One, Revised Edition, Chicago
1990; idem, Jump Right In: The Music Curriculum. Rhythm Register Book One, Revised Edition, Chicago 1990.

3 Zob. Gordon E.E., Woods D.G., op. cit., s. 49.
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Praca z motywami stala si¢ podstawa budowania stuchowego i wykonawczego
stownika muzycznego ucznidw, na bazie ktérych rozwijano ich tonalne i rytmicz-
ne umiejetnosci improwizacyjne. Z prowadzonej obserwacji wynika, ze dzieci po-
czatkowo stabo rozumialy istote improwizacji, byly oniesmielone koniecznoscia
tworzenia indywidualnych improwizowanych wypowiedzi muzycznych, ktore
niejednokrotnie charakteryzowaly si¢ powtorzeniami melodii oraz rytmu. Wielu
ucznidw, zwlaszcza w klasie trzeciej, ktdrzy byli bardziej swiadomi swoich mozli-
wosci i ograniczen niz ich mlodsi koledzy, poczatkowo odmawiato wziecia udzia-
tu w improwizacji, prowadzonej na zasadzie ,,poprzednika” wykonywanego przez
nauczyciela i ,nastepnika” bedacego odpowiedzia ucznia. Po raz kolejny nie zmu-
szano dzieci, a jedynie zachecano do improwizowania, czekajac, az poczujg si¢
gotowe i same zdecydujg o wlaczeniu si¢ w te czes¢ zaje¢. W efekcie takiego podej-
$cia poczatkowe onie$mielenie zastapil entuzjazm, a uczniowie zaczgli domaga¢
sie udzialu w muzycznej rozmowie, ktdra stala si¢ dla nich najprzyjemniejsza cze-
$cig lekeji. Szczegdlnie ciekawe improwizacje kolegéw i kolezanek spontanicznie
nagradzali oklaskami i byli rozczarowani (czemu dawali wyraz), kiedy w danym
dniu nie zdazyli wzig¢ w nich udziatu. Obserwacja ujawnita, ze w miare ¢wiczen
i wzbogacania muzycznego stownictwa improwizowane melodie oraz rytmy byly
coraz bardziej zréznicowane i precyzyjne, stajac si¢ przejawem zlozonych proce-
séw myslenia muzycznego, lepszego rozumienia muzyki oraz wzrastajacych zdol-
nosci do uczenia si¢. Warto doda¢, ze w grupie kontrolnej** wiele dzieci réwniez
w badaniu koncowym nadal nie rozumialo idei improwizacji, a ich wykonania
opieraly sie na probach imitacji melodii i rytmu.

Dla autorki badan mozliwos¢ prowadzenia obserwacji stata si¢ cennym zro-
dlem informacji i doswiadczen, ktore wskazywaly na to, ze lek przed swobodng
wypowiedzig muzyczng, jaka jest improwizacja (dotykajacy réwniez bardzo wielu
dorostych) znika, kiedy odpowiednio wcze$nie i czgsto na bazie sekwencyjnego
uczenia si¢ i nauczania oraz zwigzanego z tymi procesami rozbudowywanego
stownictwa muzycznego zacheca si¢ dzieci do wziecia w niej udzialu, traktujac te
forme aktywnosci muzycznej jako co$ bardzo naturalnego i oczywistego. Obser-
wacja wykazala, Ze improwizacja rytmiczna sprawiala uczniom mniej trudnosci
niz tonalna, co powodowalo, ze jeszcze chetniej sie w nig wlaczali i nawet niektore
najmlodsze dzieci (z klasy pierwszej) podczas improwizowania wykorzystywaty
zlozone struktury rytmiczne.

Rozwijanie zdolnosci audiacyjnych w klasach eksperymentalnych wigzalo sie
réwniez z systematycznym ostuchiwaniem uczniéw (w ramach audiacji wstepnej
i wlasciwej) z melodiami w nietypowych dla naszego kregu kulturowego tonal-
nosciach (lokryckiej, lidyjskiej, miksolidyjskiej, frygijskiej, doryckiej) oraz frag-

32

W grupie kontrolnej lekcje muzyki odbywaly sie wedlug zatozen tradycyjnej (polskiej) koncepcji powszech-
nego wychowania muzycznego.
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mentami rytmicznymi w rzadkim metrum (5/8, 7/8). Takie dzialania, zdaniem
E.E. Gordona, prowadza do lepszego identyfikowania durowej i molowej tonal-
nosci oraz dwu- i tréjdzielnego metrum®. Prezentacja melodii w nietypowych
tonalnosciach wywotywala rozne reakcje dzieci, $wiadczace o tym, ze maja do
czynienia z czyms$ im dotad nieznanym. Niekt6rzy uczniowie stwierdzali: To jest
jakies dziwne, Ta melodia jest inna, Ta melodia mi si¢ nie podoba lub przeciw-
nie Jest bardzo tadna. Zawsze jednak stuchali z wyjatkowym skupieniem (o wiele
wigkszym niz melodii durowych lub molowych), czesto w bezruchu, intensywnie
wpatrujac si¢ w nauczyciela. Szczegdlne doznania budzity melodie w tonalnosci
lokryckiej, ktére zdawaly si¢ sprawiac im szczegolng przyjemnos¢. Dzieci doma-
galy sie kilkakrotnego powtarzania tych melodii i czesto przystuchiwaly si¢ im
z zamknietymi oczami. Najszybciej réwniez — obok melodii durowych i molo-
wych — nauczyly si¢ je rozpoznawa¢. Zaobserwowano, ze wprowadzenie réwniez
na etapie audiacji wlasciwej elementéw wspotzawodnictwa, zagadek muzycznych
i licznych zadan doskonalacych umiejetno$¢ audiowania tonalnosci i rytmu stale
motywowalo dzieci do aktywnego udziatu w lekcjach oraz sprawiato, ze bezustan-
nie dopominaly si¢ nowych i trudniejszych zadan.

Wazng forma stosowang w ramach dzialan w klasie stal si¢ $piew piosenek. Za-
uwazono, ze dzieci z pierwszej i drugiej klasy chetnie wiaczaty sie w wykonywanie
wszystkich piosenek zaproponowanych przez nauczyciela, natomiast uczniowie
z klasy trzeciej czesto zglaszali wlasne propozycje repertuarowe, okreslone przez
nich mianem piosenek ,,mlodziezowych” Ze wzgledu na znaczne trudnosci wy-
konawcze oraz warstwe stowng utwory te czesto nie nadawaly sie do wlaczenia
ich do uczniowskiego repertuaru, co wywotywalo niezadowolenie dzieci. Sytuacja
ta spowodowala, ze autorka badan podjeta decyzje, aby przy doborze piosenek
uwzglednia¢ niektdre sugestie dzieci i proponowac takie, ktére uzyskaja ich apro-
bate i beda jednoczesnie dostosowane do mozliwosci wykonawczych ucznidw.
Ten swoisty kompromis spowodowal, ze dzieci, wspoldecydujac o wyborze pio-
senek, w sposdb szczegélnie aktywny, z wielkim entuzjazmem angazowaly si¢
w $piew, przy czym wiele z nich po zaledwie kilku dzwigkach potrafito okresli¢
tonalnos$¢ czy metrum ,,swojej” piosenki.

W ramach dziatan w klasie, ktére podejmowano po dzialaniach w kolejnosci
uczenia si¢ umiejetnosci (praca z motywami), poza poczuciem tonalnosci i rytmu
rozwijano takze percepcyjne umiejetnosci uczniow zwigzane z audiowaniem takich
aspektow muzyki, jak: dynamika, tempo, centrum tonalne, wysokos¢ dzwiekdw,
kierunek linii melodycznej, struktury harmoniczne oraz barwa instrumentéw i glo-
sow ludzkich. Zaobserwowano, ze uczniowie mieli znaczne klopoty z okreéleniem
liczby jednoczesnie brzmigcych dzwiekéw (od jednego do trzech) oraz z réznico-
waniem ich wysokos$ci (wskazywanie najwyzszego i najnizszego dzwigku), zwlasz-

¥ Zob. Gordon E.E., Unuzykalnianie niemowlgt...; idem, Sekwencje uczenia sie...; idem, Teoria uczenia sig...
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cza kiedy réznice miedzy dzwiekami obejmowaty pot tonu lub caly ton. Trudne
okazalo sie takze rozpoznawanie barwy instrumentéw nalezacych do tej samej gru-
py, na przyktad mylono skrzypce z wiolonczelg lub wiolonczele z kontrabasem.

Podczas lekcji dzieci mialy mozliwo$¢ gry na instrumentach muzycznych, ta-
kich jak: dzwonki, bebenki, tamburyna, kofatki, grzechotki, tréjkaty itp. Forma ta
zawsze motywowala je do twdrczej aktywnosci, poniewaz instrumenty wykorzy-
stywano gltéwnie do ukfadania akompaniamentéw do piosenek i improwizowania
rytmu. Kierujac si¢ barwg instrumentéw, samodzielnie dokonywaty ich wyboru,
a nastepnie przy pomocy prowadzacej badania tworzyly akompaniament podda-
ny dyscyplinie rytmicznej. Uczniowie szczegélnie chetnie wlaczali si¢ w improwi-
zowanie rytmu na instrumentach na zasadzie rytmicznej rozmowy z nauczycie-
lem lub kolegami. Wykazywali przy tym duza inwencje¢ twdrcza, wykorzystujac
umiejetnosci nabyte w trakcie dziatan zwigzanych z improwizacja glosem, bazu-
jaca na przyswojonych stuchowo motywach rytmicznych (w ramach kolejnosci
uczenia sie umiejetnosci).

Zaobserwowano, ze dzieciom bardzo podobata sie¢ lekcja, podczas ktérej miaty
mozliwo$¢ plastycznej interpretacji tresci prezentowanych utworéw muzycznych
(Poranek, W grocie Kréla Gor E. Griega). Tematyka, uzyta kolorystyka oraz tytuty
rysunkoéw trafnie odzwierciedlaty charakter utworéw. Zauwazono, ze nastrdj ta-
jemniczosci, niepokoju i grozy w utworze W grocie Kréla Gér najczgsciejkojarzyt
sie chfopcom z dziataniami wojennymi lub poscigiem,natomiast dziewczynki ry-
sowaly gwaltowne zmiany w pogodzie. Zaréwno dziewczynki, jak i chfopcy, odda-
jac nastrdj utworu, postugiwali si¢ ciemnymi barwami. Poranek wigkszo$ci dzieci
przywodzil na myslkrajobraz ukwieconej taki, petnej ptakow, zwierzat i promieni
stonica. Wykonujac rysunek, uczniowie wykorzystywali pastelowe i jasne barwy.
Celem tych zaj¢¢ byta integracja muzyki z plastyka, uczaca dzieci dostrzegania
wspolnych cech réznych dziedzin sztuki.

Zakonczenie

Prowadzone badania umozliwily uchwycenie zmieniajacych sie zachowan
uczniéw pod wpltywem wdrozonych dziatan opartych na koncepcji E.E. Gordo-
na, co stato si¢ zrodlem cennych do$wiadczen zwigzanych z mozliwoscig bez-
posredniego obserwowania procesu uczenia si¢ muzyki, w ktorym dziecko jest
aktywnym uczestnikiem, natomiast nauczyciel pelni w nim role przewodnika.
W efekcie tych dzialan uczniowie uczyli sie nadawa¢ poprzez audiacje¢ syntaktycz-
ne znaczenie wykonywanej i stuchanej muzyce. Wzbogacili takze swdj stuchowy
i wykonawczy stfownik muzyczny, co spowodowalo, Ze wzrosly ich umiejetnosci
zwigzane z improwizowaniem muzyki*.

3 Zob. idem, Sekwencje uczenia sie..., s. 339, 350; zob. takze: Bonna B., Zdolnosci i kompetencje muzyczne..., s. 308.
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Innowacyjna wczesnoszkolna edukacja muzyczna realizowana wedlug zalozen
Gordonowskiej teorii uczenia si¢ muzyki stworzyla szerokie mozliwoéci wspiera-
nia rozwoju muzycznego ucznioéw, prowadzac takze do zmian w ich zdolnosciach
i kompetencjach muzycznych, stanowigcych podstawe dla petnego i aktywnego
uczestnictwa w kulturze muzycznej. Stala si¢ réwniez fundamentem dalszego,
wzbogacajacego ksztalcenia muzycznego™®.
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