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Streszczenie: Artykut jest probg ukazania istoty uczestnictwa w kulturze i jego wartoéci spolecz-
no-wychowawczych w teoriach wybranych pedagogéw i socjologéw. Odnoszac si¢ do tych rozwa-
zan, ukaze mozliwoséci intensyfikacji wychowania spolecznego ludzi roznych $rodowisk poprzez
ich udzial w grupowych formach kontaktu z muzyka. Ukazujac w aspekcie historycznym i wspol-
czesnym niedoceniang dotad role muzycznej dziatalnoéci zespotowej w budowaniu pozytywnych
relacji miedzyludzkich, zachece do podjecia jej jako interesujacej formy aktywnego uczestnictwa
w kulturze i tworczego spedzania wolnego czasu.

Abstract: The article is an attempt to present the essence of participating in culture, as well as the
social and educational qualities thereof, in the theories of selected pedagogues and sociologists. Re-
ferring to these considerations, I shall describe the possibilities of intensifying the social education
of people of diverse backgrounds by means of their participation in group forms of contact with
music. Having presented the hitherto unappreciated role of collective musical activities in building
positive interpersonal relations, both in a historical, as well as a modern approach, I shall encourage
to undertake them as an interesting form of active participation in culture and a creative way of
spending free time.
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Wprowadzenie

O kulturze pisze si¢ bardzo duzo: ze ma niezliczong ilos¢ konkretnych wcielen,
inspiruje do badan i refleksji, nieustannie domaga si¢ poznawania na nowo i teore-
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tycznego dociekania'. Te mysli staly sie punktem wyjscia moich rozwazan i pro-
wadza do refleksji, ze wszyscy ,tkwimy” w kulturze, niezaleznie od naszej woli
czy $wiadomosci. Problematyka ta znajduje odzwierciedlenie w wielu naukach
humanistycznych i spotecznych (socjologii, pedagogice, filozofii...), z ktorych kaz-
da ujmuje owe zagadnienia ze swojego punktu widzenia. W sposéb szczegolny
kultura i uczestnictwo w niej wpisuje si¢ w funkcje pedagogiki spolecznej, w jej
dziatalno$¢ wychowawcza, nie tylko instytucjonalna, ale takze obejmujaca sze-
roko pojete spoteczne srodowisko wychowawcze. Wyrazne odbicie tej tematyki
odnalez¢ mozna w koncepcjach teoretycznych Aleksandra Kaminskiego? nadaje
ona prekursorski tok myslenia pedagogice spotecznej. Wychowanie do aktywnego
kontaktu z réznymi dziedzinami kultury wykazuje zwigzek pedagogiki spotecz-
nej m.in. ze spolteczno-wychowawcza funkcja czasu wolnego oraz dzialalnoscia
instytucji i stowarzyszen spolecznych. W przekonujacej mnie koncepcji doty-
czacej stowarzyszen spolecznych upatruje jej szczegélne znaczenie dla podjetych
przez mnie rozwazan nad aktywnym uczestnictwem w kulturze. Zagadnienia te
zamierzam ukaza¢ na przyktadzie wybranych form kontaktu z jedng z najbardziej
popularnych i lubianych dziedzin kultury symbolicznej, z muzyka. Celem mo-
ich rozwazan jest ukazanie znaczenia tych form aktywnosci dla budowania wigzi
spotecznych, ,kultury w ludziach”.

Istota uczestnictwa w kulturze
w naukach spotecznych

Przypominajac szerokie znaczenie pojecia ,,kultura” formulowane w naukach
spolecznych, odniose si¢ do przekonujacego mnie, cze$ciowo przydatnego w tych
rozwazaniach, ujgcia Antoniny Kloskowskiej. Autorka ukazuje kulture jako ca-
toksztalt wartosci naukowych, spotecznych, artystycznych, technicznych, bedgcych
wynikiem dziatalnosci ludzkiej, jej dobr duchowych i materialnych, norm, wartosci
oraz wzoréw zachowarn’, a takze stany psychiczne cztowieka: postawy, dyspozy-
cje, bedace podstawa przysztych dzialan®. Zwraca tez uwage m.in. na spoteczne
znaczenie kontaktow z kultura. Jej zdaniem kultura moze przejawiac si¢ w aktach
odosobnionej jednostki, ale Zyje i rozwija si¢ tylko na drodze miedzyludzkich kon-
taktow, ktorych siec okresla zakres i struktura réznorodnych grup spotecznych’.

' M. Golka, Socjologia kultury, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2007, s. 12.

2 A. Radziewicz-Winnicki, Pedagogika spoteczna, Wydawnictwa Naukowe i Profesjonalne, War-
szawa 2008, s. 140-141.

* ]. Gajda, Antropologia kulturowa. Wprowadzenie do wiedzy o kulturze, cz. I, Wydawnictwo Adam
Marszatek, Torun 2003, s. 14.

* A. Kloskowska, Socjologia kultury, PWN, Warszawa 1983, s. 34.

* Idem, Kultura masowa. Krytyka i obrona, PWN, Warszawa 1983, s. 40.
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Janusz Gajda ujmuje te zagadnienia w pie¢ podstawowych kategorii kultu-
ry, zaliczajac do nich: przede wszystkim materialne wytwory i przekonania, ale
takze wartosci, normy i wzory oraz obyczaje — i wskazuje na ich $ciste wzajemne
powigzania. Zachowania ludzkie wedlug tego autora majg charakter spotecznie
ustalonych i stanowig realizacje okreslonego wzoru kultury®.

W tym rozumieniu, a takze w funkcjonujacych w nauce pojeciach charak-
teryzujacych kulture wylania sie juz zarys uczestnictwa kulturalnego, czyli roz-
nych powiazan cztowieka z wytworami kultury. Marian Golka nazywa to party-
cypacja kulturowa i okresla jako: wszelki kontakt cztowieka z wytworami kultury
oraz zachowaniami kulturowymi, a tym samym bezposredni lub posredni kontakt
z innymi ludZmi’. Autor uwaza, Ze poniewaz zyjemy nie tylko w okreslonych
srodowiskach, ale takze posréd wytwordw kultury, kazde nasze zachowanie jest
wyznaczone albo wspétwyznaczone przez obecne w danej zbiorowosci wzory i wy-
twory kulturowe®. Takie $ciste zwigzki czltowieka z kulturg okredla jako ,,bycie
w kulturze™. Mozna tez powiedzie¢, ze uczestnictwo w kulturze jest synoni-
mem interakcji spotecznej, poniewaz relacje pomiedzy ludZmi odbywajg si¢ za
posrednictwem symbolicznego komunikowania spotecznego. Uczestnictwo w kul-
turze jest uczestnictwem w zwigzkach miedzyludzkich wyrazanych poprzez wzory
kultury'.

To pozornie naturalne ,bycie w kulturze” nie jest jednak jednolite i nie-
zmienne - istnieja wyrazne stopnie rozréznienia miedzy jego intensywnoscia,
forma, trescig i zakresem. W definiowaniu uczestnictwa w kulturze najczesciej
mozemy natrafi¢ na dwa odmienne sposoby jego rozumienia: waskie, polega-
jace na utozsamianiu go z odbiorem (recepcja) tresci kultury, uczeniem sig,
wykorzystywaniem i konsumowaniem débr kultury stworzonych przez innych.
W szerokim rozumieniu - uczestnictwo w kulturze pojmowane bywa jako ak-
tywne wlaczanie si¢ w konkretne sytuacje ,,uregulowane” kulturowo. Okreslane
jest tez w wielu teoriach jako kontakt z kulturg artystyczng poprzez instytucje
ja promujace, poprzez udzial w organizowanych przez nie spektaklach (teatral-
nych, operowych, koncertach) lub najczesciej - poprzez kontakt z tymi trescia-
mi w §rodowisku domowym, we wlasnym zakresie''.

¢ J. Gajda, op. cit., s. 14.

7 M. Golka, op. cit., s. 122.

¢ Ibidem.

° Ibidem,s. 125.

10 Ibidem.

' J. Gajda, op. cit., s. 47-49.
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Spoteczno-wychowawczy
kontakt z kulturg muzyczng

Kultura wypelnia przestrzenie naszego zycia i w duzym stopniu to Zycie de-
terminuje. Jedng z bardzo dostgpnych i bliskich ogotowi spoleczenstwa dziedzin
kultury symbolicznej jest muzyka. Historia muzyki ukazuje wiele przyktadéw na
to, ze kontakt z tg sztuka moze stuzy¢ budowaniu wigzi spotecznych, ,kultury
w ludziach” oraz moze by¢ cennym elementem tworczego w niej uczestnictwa.

Muzyka towarzyszy cztowiekowi od zarania dziejow, a w obecnych czasach
stala sig¢, dzigki postepom technologii, nieodlgcznym towarzyszem zycia lu-
dzi réznych warstw spotecznych, réznego wyksztalcenia czy wieku. Jest bardzo
waznym elementem szeroko pojetej kultury (symbolicznej), o czym $wiadcza
wszystkie definicje uwzgledniajace ja w swoich opisach. Ujeta zostata przez kla-
syka antropologii E. Tylora'?, zaréwno w szerszym, jak i w wezszym, bardziej nas
interesujagcym znaczeniu, wskazujacym na jej miejsce wsrod wartosci duchowych
i realizowanych w osobistych przezyciach jednostek". Jeszcze wyrazniejszg pozy-
cje zajmuje muzyka w kulturze utozsamianej wylgcznie z literatura, sztuka i oby-
czajowoscig. W tym znaczeniu nalezy do tych przejawow dzialalnosci ludzkiej,
do tych wartosci, przezy¢ i potrzeb, ktére nie majg bezposredniego uzytkowego
charakteru, rozwijane sg bezinteresownie i dotyczg sfery intelektualnej, estetycz-
nej, zabawowej i obyczajowe;j'.

W podjetej tu tematyce istotne znaczenie ma fakt, ze muzyka od swego po-
czatku miata charakter spoteczny. Wedtug najstarszych teorii dotyczacych zrédet
powstania muzyki dowiadujemy si¢, ze poczatkiem jej bylo przekazywanie (wysy-
tanie) pewnych sygnaléw towarzyszacych pracy. Sygnaly te stuzyly nawotywaniu
na odleglos¢, czyli mialy charakter komunikatu przesytanego do innej osoby lub
do grupy ludzi'®. Znaczy to, ze muzyka zrodzila si¢ ze spolecznych kontaktow
miedzyludzkich i mamy $wiadomo$¢, ze nigdy tego charakteru nie utracifa. Dla-
tego twierdzie, ze jest nadal jedna z najbardziej doskonatych dziedzin kultury mo-
gacych stuzy¢ szeroko rozumianemu ksztalttowaniu wigzi spotecznych.

Zdaje¢ sobie sprawe, ze kultura muzyczna stanowi bardzo waski, jednak nie-
zwykle istotny nurt w caloksztalcie kultury, a zagadnienia, ktdre tu porusze, na-
lezg czgsto do dyskusyjnych. W potocznym rozumieniu na ogét nie upatruje si¢

12 A. Kloskowska, Kultura masowa..., s. 21.

3 E. Szubertowska, Publicznos¢ jako wazne ogniwo w kulturze muzycznej, [w:] Studia nad edukacjg
i kulturg muzyczng z. XII. Zbiér rozpraw, red. E. Szubertowska, Bydgoskie Towarzystwo Naukowe,
Bydgoszcz 2010. s. 37.

" J. Gajda, op. cit., s. 17.
5 Z. Lissa, Nowe szkice z estetyki muzycznej, PWM, Warszawa 1975, s. 21.
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wielkich mozliwosci wychowawczych tej sztuki, a kontakt z nig uwaza sie przede
wszystkim za popularng rozrywke. W tej sytuacji funkcje muzyki ogranicza sie do
dzwigkowego wypelnienia ciszy - do wypelnienia muzyka przestrzeni stuchowej
cztowieka podczas pracy czy w wolnym czasie. W takim to ujeciu dla wielu oséb
zagadnienia te mogg si¢ wydawac malo znaczace, bo dotycza wlasnych upodoban
0s6b stuchajacych muzyki.

Wspomniane wyzej sposoby kontaktu z muzyka s3 sprawa wylacznie osobista,
nawet intymna, a indywidualne kontakty stuchaczy z muzyka poprzez stuchawki
wrecz wylaczajg dang osobe z jakichkolwiek zwigzkéw z otoczeniem. Takie sy-
tuacje nie majg nic wspdlnego z podjeta tu przeze mnie problematyka, gdyz nie
stwarzajg sytuacji wychowawczych do ksztaltowania postaw spotecznych.

Teoretycy estetyki i wychowawcy estetyczni istotne znaczenie wychowawcze
muzyki wigzg z jej rodzajem, sposobem odbioru i z wieloma innymi czynnikami,
ktérych omoéwienie nie jest celem tej publikacji. Ja jednak chciatabym tu podkre-
8li¢, ze istniejg takie kontakty czlowieka z muzyka, ktére niezaleznie od jej rodzaju
majg nieoceniong wartos$¢ spoleczno-wychowawcza dla budowania pozytywnych
relacji migdzyludzkich, dla budowania ,,kultury w ludziach” oraz stanowiag cenng
podstawe twdrczego w niej uczestnictwa.

W moich rozwazaniach na ten temat skupie si¢ na trzech wybranych formach
»zbiorowych” kontaktow z udziatem muzyki, ktére oparte s3 na mocnych podsta-
wach historycznych, a dzisiaj ,walcza o przetrwanie”, narazone sg na niebezpie-
czenstwo bagatelizowania badz niedostrzegania ich specyficznej, wychowawczej
warto$ci. Mam tu na mysli:

- wspolnote ludzi stuchajacych muzyki, czyli publicznos¢ koncertows,
- wspdlnotowe, spontaniczne wykonywanie muzyki,

- zorganizowane zespolowe wykonywania muzyki.

Wszystkie te formy kontaktu z muzyka sa wazne i zréznicowane: dotycza
réznych srodowisk, oséb w kazdym wieku, réznego zaangazowania w kontakcie
z muzyka, zréznicowanych predyspozycji do jej odbioru, wykonywania czy zro-
zumienia, a wszystkie razem ujete tacza w sobie wielkie wartosci dla budowania
wiezi spolecznych i godne sg kontynuowania.

Stuchacze muzyki jako publicznosé

Stuchanie muzyki jest najpowszechniejszym kontaktem z kulturg symbolicz-
ng. Wydawac sie moze, ze zaprezentowane tu zagadnienie dotyczace tylko recep-
¢ji muzyki, czyli najprostszej formy kontaktu z nig (w najwezszym rozumieniu),
nie ma wigkszego wplywu na rozwdj kultury muzycznej i nie jest w pelnym tego
stowa znaczeniu uczestnictwem w kulturze. A przeciez tak nie jest.
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W sondazach na temat zainteresowan réznych grup spotecznych zdecydowa-
nie na pierwszym miejscu wymienia si¢ muzyke. Tak szerokie kontakty z tg sztu-
ka umozliwia rozwdj techniki, ogélnodostepne srodki przekazywania muzyki,
moda. W wyodrebnionych przez A. Kloskowska trzech uktadach kultury glow-
nym nadawcg muzyki s3 media, ktére naleza do IT uktadu'®. Publiczno$¢ medialna
to ogromna rzesza ludzi o réznych zainteresowaniach stuchajacych tego samego
nadawcy na roznych stacjach, niemajacych ze sobg zadnego kontaktu, nic o sobie
niewiedzacych. Znamienne tez jest to, ze w tym ukladzie nie ma zadnego kon-
kretnego zwigzku miedzy nadajacymi te tresci a ich odbiorcami. Jako $rodki ,,ma-
sowego przekazu’, nie ,,komunikowania’, media cechujg si¢ z jednej strony duzym
scentralizowaniem procesu nadawania, z drugiej — duzym rozproszeniem bardzo
licznych i réznorodnych odbiorcow"”. W ujeciu teoretycznym ta rozproszona masa
ludzi nie moze by¢ uznawana za publicznos¢.

Sytuacja przybiera inny charakter, kiedy u§wiadomimy sobie, kogo mozemy
nazywa¢ publicznoscig. Méwigc o publicznosci, mamy na mysli ludzi stuchaja-
cych muzyki zgromadzonych w jednym miejscu, stuchajacych wspdélnie tego
samego artysty lub zespotu wykonawcéw, reprezentujacych bardzo czgsto rézne
$rodowiska spoteczne. Elementem 3aczacym te spolecznos¢ jest muzyka, a $cislej
uczestnictwo w tym przedsigwzieciu, ktére wymagato motywacji (checi, impulsu)
do wzigcia w nim udziatu (wystuchania koncertu na zywo), poniesienia pewnych
kosztéow zwigzanych z tym przedsigwzigciem (kupno biletu), przeznaczenia od-
powiedniej iloéci czasu na udziat w koncercie i moze jeszcze spetnienia wielu in-
nych warunkéw. Niezaleznie jednak od tego, czy powodem udzialu w tej prezen-
tacji (koncercie, wystepie) byt ulubiony wykonawca, preferowany rodzaj muzyki,
kompozytor czy osoba wspottowarzyszaca, z ktérg bedziemy dzieli¢ przezycia, czy
moze zwykla ciekawos¢ lub che¢¢ zaimponowaniu komus, faktem jest, ze w mo-
mencie znalezienia si¢ w tym miejscu ta nieznajaca sie grupa ludzi, mimo rézno-
rodnos$ci motywdw uczestnictwa i celow, stala si¢ wspolnota, jednoscig. Wspot-
przezywanie muzyki, chociaz na pewno bardzo jednostkowo zréznicowane, czy
wspolodczuwanie, na réznym poziomie, przejawiajace si¢ aplauzem (reakcja)
wspoluczestnikow tego wydarzenia na stuchang muzyke, moze stuzy¢ budowaniu
wzajemnych pozytywnych czy zyczliwych relacji.

Z historii i socjologii muzyki dowiadujemy sie, jak wazng role w tworzeniu
kultury muzycznej na przestrzeni dziejow odgrywata taka wilasnie publiczno$¢
koncertowa. To jej reakcje na prezentowana muzyke czgsto decydowaly o dal-
szym ,,by¢ albo nie by¢” wielu utwordw, czyli posrednio wptywaly na losy pre-
zentowanej muzyki. To dzigki publicznosci niektére utwory z dawnej muzyki
zyja do dzis i ciesza si¢ niezwykla popularnoscia. Dzigki temu, ze chcg ich stu-

16 M. Golka, op. cit., s. 126-132.
17 Ibidem, s. 146.
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cha¢ wspodlczesni melomani, wznawiane s3 w programach koncertowych (filhar-
monicznych, operowych), naleza do ,Zelaznego” repertuaru solistow. Mozna by
powiedzie¢, ze ta pozornie tylko stuchajaca muzyki publicznos¢, ktora niektorzy
mogliby uzna¢ za bierng, byla wowczas, i jest rowniez teraz, posrednio twdrca
czy wspottworcg kultury muzycznej. Stad wywodzi sie¢ powiedzenie, ze ,,muzyka
rodzi sie dzieki tworcom, ale zyje dzigki odbiorcom” Muzyka, ktéra w czasach
minionych nie przyciggalta publicznosci, nie byla przez nig lubiana, zostata zapo-
mniana. Ponadto historia muzyki zanotowata bardzo wiele sytuacji obrazujgcych
zwiazKki, jakie istnialy miedzy twércami muzyki a stuchaczami i wiele z nich za-
decydowato o ksztalcie znanych nam dzisiaj i wykonywanych dziet. Stuszne i hi-
storycznie zweryfikowane jest stwierdzenie, Ze wlasnie odbiorcy muzyki, poprzez
konkretne reakcje na stuchane dziela, sg ich surowymi krytykami. Publiczno$¢
moze w znacznym stopniu pobudzaé¢ kompozytoréw do tworzenia dziet zgod-
nych z jej upodobaniami czy wplywac na niektore aspekty tej tworczosci. Stuszny
wydaje si¢ tez poglad wybitnego muzykologa — Zofii Lissy', ze tworca, ktéry pi-
szac muzyke, nie uwzglednia mozliwosci percepcyjnych publicznosci, dla ktorej
ja przeznaczyl, musi liczy¢ sie z niezrozumieniem, a niekiedy z odrzuceniem jej
na jaki$ czas. Ta uwaga dotyczy muzyki tworzonej w ostatnich czasach (w XX-
XXI wieku), nam wspdlczesnych, w ktérych kompozytorzy w poszukiwaniu ory-
ginalnych brzmien bardzo czesto zrywaja z tonalnoscig dur-moll, stanowigca do
dzi$ podstawe repertuaru filharmonicznego kilku ostatnich stuleci, a ktora jest
nadal preferowana przez wigkszos¢ bywalcow koncertéw filharmonicznych. Jesli
zabraknie w programach tych instytucji dziel ulubionych przez publicznos¢, oka-
73 si¢ one niepotrzebne.

Szczegdlna role w ksztaltowaniu dziejow muzyki odegrata publicznos¢ w okre-
sie romantyzmu. Swoja obecnoscia i zainteresowaniem (postawa) przyczynita si¢
do rozwoju wirtuozostwa. Artysci wystepujacy przed 6wczesng publicznoscia,
w uznaniu jej upodoban, wykonywali podczas swoich wystepdw tworzone przez
siebie utwory, ktére dawaly im mozliwos¢ ukazywania swojego mistrzostwa,
kunsztu wykonawczego. Takie romantyczne podejscie do prezentowania muzy-
ki wymagalo ciagltego doskonalenia sztuki wykonawstwa, budowy i brzmienia
instrumentow. Zapoczatkowalo to nowa forme prezentowania muzyki, wykony-
wanej w ciggu wieczoru przez jednego artyste, znanej nam dzisiaj jako recital.
Bywalo tez, Ze zgromadzona publiczno$¢ miata mozliwos¢ wystuchania w czasie
jednego wieczoru popiséw dwdch wybitnych pianistéw czy skrzypkow, poréwna-
nia i samodzielnej oceny ich wykonan.

Kult wirtuozéw w romantyzmie doprowadzit w rezultacie do rywalizacji, kto-

ra znalazta odbicie w szeroko rozprzestrzenionej obecnie modzie na konkursy,
prezentujace najrézniejsza muzyke, przeznaczone nie tylko dla zawodowych ar-

8 Z. Lissa, op. cit., s. 76.
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tystow, ale takze dajacych amatorom mozliwos¢ prezentowania i doskonalenia
swoich zdolnosci i umiejetnosci.

W naszym kraju najstarszg impreza muzyczng tego typu jest Miedzynarodo-
wy Konkurs Pianistyczny im. Fryderyka Chopina, ktéry od 1927 roku stawit tego
kompozytora, a takze imig Polski na calym $wiecie. To umitowanie muzyki nasze-
go rodaka doprowadzito do utworzenia wielu podobnych konkurséw na catym
$wiecie, do niezwyklego spopularyzowania muzyki tego genialnego Polaka. Trud-
no byloby wymieni¢ wszystkie inne konkursy odbywajace si¢ w Polsce i na catym
$wiecie poswiecone wykonawstwu utworéw F. Chopina, a takze tworzeniu i wy-
konywaniu réznego rodzaju muzyki, przede wszystkim przez profesjonalistow,
ale takze przez amatoréw. Rozszerzajaca sie systematycznie praktyka rywalizacji
w wykonywaniu muzyki réznego typu jest tez okazja do wyodrebnienia si¢ spe-
cjalnej publicznosci konkursowej, okazujacej zainteresowanie okreslong muzyka,
podobnie do zwyczajéw romantycznych czy do zainteresowania kibicow zmaga-
niami sportowcéw. Mozna zauwazy¢, ze liczba stuchajacych muzyki Chopina na
przestrzeni lat istnienia konkursu wyraznie wzrasta, o czym $wiadczg np. liczba
sprzedanych biletéw na te imprezy i zapelnione po brzegi sale koncertowe czy ku-
powane plyty z nagraniami laureatéw. Jednak spora liczba sposréd publicznosci
to ci, ktorzy nie interesujac si¢ zbytnio muzyka, skupiajg si¢ w czasie odbywania
konkursu na zmaganiach wykonawcoéw i ich rywalizacji. Mozna by powiedzie¢, ze
odzywaja wowczas w spoleczenstwie romantyczne upodobania do samodzielnej
oceny wykonan artystow. Jest to na ogo6l bardzo krytyczna publicznos¢, potrafigca
nie tylko doceni¢ wystepujacych pianistow, ale takze przy tej okazji rozwija¢ swoje
zainteresowania.

Przytoczone tu przyklady §wiadcza o tym, Ze nawet odbiér muzyki, uznawany
przez wielu za forme biernego kontaktu z kulturg muzyczna, moze by¢ niezwykle
tworczym w niej udzialem.

Spontaniczne kontakty z muzyka
jako podstawa budowania wiezi spotecznych

Jesli zgromadzenie ludzi — wyzej opisana publiczno$¢ — pozornie niemajaca
ze sobg nic wspdlnego poza miejscem, czasem i forma spotkania, stuchajaca mu-
zyki moze by¢ jej wspoltworca (np. poprzez zywe i entuzjastyczne reagowanie na
wydarzenie, a co si¢ z tym wigze inspirowanie autora do okreslonych zachowan),
to o ile wieksze znaczenie ma bardziej aktywny w niej udziat poprzez wykonywa-
nie muzyki. Majac na uwadze fakt, ze dzieto muzyczne stanowi centrum kultury
muzycznej, w kontekscie pedagogicznym czy spolecznym, a zapis utworu mu-
zycznego w postaci partytury jest jej materialnym dobytkiem, to jednak dopiero
realizacja zapisu partytury, czyli wykonanie utworu, jest koniecznym warunkiem
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jego zaistnienia i zywotnosci'®. W bardzo szerokim rozumieniu kazde wykonanie
muzyki jest jej tworzeniem, jest powolywaniem do Zycia ,,martwego zapisu”, kto-
ry dopiero w momencie przetworzenia go na dzwigk staje sie muzyka. Dotyczy
to wszelkiego typu wykonan wokalnych czy instrumentalnych, solowych czy ze-
spolowych. Aczkolwiek profesjonalne wykonywanie muzyki wymaga specjalnych
zdolno$ci wykonawcow i wielu umiejetnosci, w tej czesci rozwazan skupie sie
tylko na spontanicznych aktach wykonywania muzyki w réznych srodowiskach
i sytuacjach przez amatoréw, ludzi profesjonalnie niezwigzanych z tg sztuka.

Najbardziej przystepnym dzialem muzyki jest $piew, w zwigzku z tym najcze-
$ciej wlasnie on jest podstawa takiego wspolnego spontanicznego muzykowania.
Spiew, jako najwczesniejsza — i dlugo jeszcze jedyna, przed bujnym rozkwitem
muzyki instrumentalnej - forma kontaktu z tg sztuka, byta od poczatku swego ist-
nienia doswiadczeniem zbiorowym, stanowigcym podstawe réznego typu obrze-
déw ludowych i religijnych, towarzyszacym pracy i zabawie. Powszechnie wiado-
mo, Ze glos jest instrumentem, ktéry nam wszystkim zostal dany, stad amatorskie
postugiwanie si¢ nim nie stwarza na ogo6! wiekszych trudnosci. Dodatkowym atu-
tem piesni jest tekst, wystepujacy w utworach wokalnych w postaci dobrze nam
znanego i stosowanego w codziennej praktyce jezyka znaczeniowego. Przekaz
okreslonych tresci zawarty w tekscie piesni w nowozytnych dziejach tego gatunku
wyrazony jest najczesciej w formie poetyckiej, mniej lub bardziej konkretnej czy
doskonatej pod wzgledem artystycznym.

Temperature przekazu tresci slownej utworu poteguje muzyka, ktéra po-
stugujac si¢ odmiennym jezykiem, spelnia podobne funkcje co tekst. Warstwa
muzyczna pie$ni, pozornie pozbawiona konkretnego znaczenia, odwoluje si¢
przede wszystkim do sfery emocjonalnej wykonawcy czy odbiorcy, umozliwia-
jac mu pelni¢ przezy¢ artystycznych. Polaczenie tekstu z muzyka sprawia, ze
piesn jest szczegdlnym pomostem miedzy ludzmi, nieoceniong warto$ciag w zy-
ciu towarzyskim, jezykiem swoistej migdzyludzkiej komunikacji. Z tego tez po-
wodu stanowi niezwykle bogactwo kultury muzycznej: od prostych melodyj-
nych pies$ni jednoglosowych, poprzez arie, do trudnych wykonawczo utworéw
wieloglosowych.

Historyczne spojrzenie na piesn kieruje nasza uwage na funkgcje, jakie ze
wzgledu na tekst stowny tego rodzaju tworczo$¢ petni w danej grupie spolfecznej,
w narodzie czy w okreslonym okresie jego dziejow. Od najdawniejszych czasow
w réznych sytuacjach wspolne $piewy jednoczyly wykonawcéw. Mam tu na mysli
ogromny potencjal emocji, jaki zawarty jest w hymnach, piesniach historycznych,
patriotycznych czy religijnych.

¥ E. Szubertowska, Twérca i wykonawca muzyki w swietle wybranych faktéw historycznych, [w:]

Historyczne i wspolczesne aspekty badan nad kulturg muzyczng i poezjg, z. XIV, Zbior rozpraw, red.
B. Bonna, Bydgoskie Towarzystwo Naukowe, Bydgoszcz 2010, s. 22.
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W $redniowieczu podstawg $piewow religijnych byly choraly, a ludzie wyko-
nujacy je w $wiatyniach jako uczestnicy nabozenstw byli wspottworcami oprawy
muzycznej tych obrzedow. Szczegdlng dziedzing w zakresie piesniarstwa stano-
wig hymny. Rodowdd ich wywodzi si¢ z muzyki religijnej, z utworéw o tresci po-
chwalnej, o bardzo uroczystym i podniostym charakterze. Istnienie tego gatunku
zwigzane bylo, i jest do dzis, z publiczng celebracja najwazniejszych wydarzen
religijnych czy panstwowych, ale niekiedy jest tez spontanicznym wybuchem en-
tuzjazmu, radosci zgromadzonych ludzi. Wraz z ewolucjg hymnoéw zmienial si¢
takze ich zakres tematyczny. Coraz czesciej swoja tre$cia nawigzywaly do waz-
nych wydarzen historycznych czy narodowych, a jako takie umacnialy jedno$¢
$piewajacych, potegowaly site i wspolne dazenia.

Kazde panstwo, organizacja, stowarzyszenie religijne czy $wieckie ma swoj
hymn, ktéry tresciowo nawigzuje do wiasnych, szczytnych ideatéw spotecznosci,
ktdra sobie go obrala, nim si¢ postuguje i jest on jej szczegdlng wlasnoscia. Wy-
konuje si¢ go w bardzo uroczystych momentach, przy zachowaniu odpowiednej
postawy i z powaga. Nieznajomo$¢ narodowego hymnu czy brak szacunku dla
niego jest, w moim odczuciu, $wiadectwem braku elementarnej kultury i dowo-
dem ignorancji wobec ojczyznianych wartosci i $wietosci.

Niekiedy réwniez inne utwory, jesli nawet nie byty hymnami, swym podnio-
stym charakterem, nastrojem wyrazaly pewne wspdlne dla wykonawcéw tresci,
ktére ich jednoczyly, byly ich sila. Historia uwiecznila szereg ciekawych wyda-
rzen, sytuacji zwigzanych z twoérczosécig jednego z uwielbianych najwybitniejszych
kompozytoréw wloskich — Giuseppe Verdiego, ktérego opery przesigkniete sg tre-
$ciami patriotycznymi. Z opiséw dowiadujemy sie, ze fragmenty jego dziel wy-
konywano w spontanicznych patriotycznych zrywach na ulicach wtoskich miast,
a na pogrzebie ulubionego kompozytora kilkutysieczny ttum wykonat ,,Piesn nie-
wolnikéw” z jego opery ,Nabucco’®. Réwniez powszechnie znany jest fakt, ktory
mial miejsce podczas jednego z koncertéw Fryderyka Chopina w Paryzu. Obecna
tam grupa emigrantéw po uslyszeniu ,Poloneza As-dur op. 53”, majacego charak-
ter patriotyczny, spontanicznie zaintonowata polski hymn narodowy - ,Jeszcze
Polska nie zgineta™.

W domach wspdlne $piewy towarzyszyly spotkaniom podczas wykonywania
wielu czynnosci przez czlonkéw rodziny, czesto wraz z sgsiadami. Te spotkania
umacnialy wigzi rodzinne i towarzyskie, tworzyly klimat zgodnego wspoétzycia.
Wspolne spiewy byly podstawg spotecznego wychowania i wspoétdziatania. Wza-
jemne poszanowanie w rodzinie, uznawanie autorytetu wychowawcéw - te nie-
zwykle wazne wzorce (modele) wychowawczego wspdlzycia — przenoszone byly

2 B. Muchenberg, Pogadanki o muzyce 2, PWM, Krakow 1980, s. 129.
2l Tbidem, s. 78.
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zazwyczaj w przyszlosci przez mlodych ludzi w rézne srodowiska w ich doro-
stym zyciu. Niezwykle trafne, przypisywane Goethemu powiedzenie: Gdzie sty-
szysz $piew, tam wchodz, tam dobre serca majg, Zli ludzie, wierzaj mi, ci nigdy nie
spiewajg wydaje sie tu by¢ jasna egzemplifikacja przedstawionych wyzej sytuacji.
Ludzie skidceni ze sobg nie zechcg razem $piewaé. Wspodlne $piewanie w gronie
rodzinnym jest najlepszg szkola patriotycznego wychowania, jest naturalnym ele-
mentem transmisji wartosci kulturowych zawartych w piesniach.

Szczegdlna role odgrywaly piesni w dziejach narodéw, zwlaszcza w okresie za-
boréw, kiedy to kultura miata utrwala¢ duchowe tradycje i uzbroi¢ naréd w site
do walki, a takze dba¢ o zachowanie jezyka®. Tworczos¢ piesniarska tego okresu
okreslit Mieczystaw Tomaszewski jako piesni ,,narodu bez panstwa’>. Tworczosé
patriotyczna tego okresu byta zalezna od losu narodu i kraju, zdeterminowana
przez bieg toczacych sie wydarzen, zrywy i kleski. W naszym kraju w sytuacji nie-
woli narodowej odzwierciedlenie tych narodowych nastrojow stanowil cykl piesni
do tekstéw Juliana Ursyna Niemcewicza pt. ,,Spiewy historyczne” Niezaleznie od
wartosci artystycznej muzyki, ktérej twoércami byli obok profesjonalistéw rowniez
amatorzy, piesni te zyskaty duza popularno$¢, wiele z nich znano na pamiec i $pie-
wano w domach. Waloréw wychowawczych tych utworéw nalezy si¢ dopatrywac
przede wszystkim w tekstach, ktére ukazujac dzieje narodu polskiego, wzbogacaty
wiedze historyczna $piewajacych i budzily uczucia patriotyczne. W przedmowie
do tego dzieta jego autor stwierdzil, ze nic nie przywiazuje do kraju bardziej niz
znajomos¢ jego dziejow. W tych dumach historycznych pojawit sig i zaistniat swo-
isty patos, jako wyraz dumy narodowej, heroizmu przezwycigzajgcego kleske*.

Niezwykle cennym pomnikiem polskiej kultury muzycznej jest twdrczos¢
Stanistawa Moniuszki, a zwlaszcza jego 12 ,,Spiewnikéw domowych’, z ktérych
potowa opublikowana byla jeszcze za zycia kompozytora. Niezwykle zréznico-
wany, wszechstronny repertuar tego twércy obejmuje 300 piesni o réznej tema-
tyce, charakterze i stopniu trudnosci, w ktérych wykorzystano teksty niemal
wszystkich éwczesnych poetéow. Ze wzgledu na ogélng ich dostepnos¢ znalazty
oddzwigk wsrod szerokich warstw spoteczenstwa polskiego. W intencji kompo-
zytora mialy to by¢ piesni do uzytku domowego, przeznaczone dla kazdego, na
rézne okolicznosci codziennego zycia. Na ich znaczenie dla kultury narodowej
zwrdcil uwage anonimowy poeta, méwiac: Jesli Polacy kiedys wlasng mowe zdra-
dzg, polskim piesniom ,Spiewniki” te umrzec nie dadzg. Na ich nieprzemijajaca
warto$¢ zwrdcit tez uwage, po wielu latach, krytyk muzyczny Stefan Kisielewski,

2 J. Prosnak, Polihymnia uczgca. Wychowanie muzyczne w Polsce od Sredniowiecza do dni dzisiej-
szych, WSiP, Warszawa 1976, s. 107.

» M. Tomaszewski, Polska piesii artystyczna zaangazowana w Zycie i dzieje narodu, [w:] Muzyka

sztukg przezwycigzania czasu, red. M. Demska-Trebacz, AMFC, Warszawa 2003, s. 81.
2 Ibidem, s. 83.
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piszac: Melodie te weszly w krew spoleczetistwa, staly si¢ sktadowq czescig klimatu,
atmosfery, stylu polskiego zycia, sq juz wrecz wlasnoscig zbiorowg, nabraly cech
anonimowosci: po prostu ludzie nie potrafig sobie wyobrazi¢, ze melodii tych mogto
kiedys nie byc...”

Nietuzinkowe znaczenie ma wspdlne $piewanie w niektoérych organizacjach,
podczas réznych spotkan, zgromadzen. Jest elementem szczegdlnie charaktery-
stycznych wiezi, artystyczng oprawg réznych uroczystosci religijnych, swieckich
czy rodzinnych. Stanowi ono niemal obrzed w harcerstwie, nieodlaczng czesé
(element) tej organizacji. Trudno wyobrazi¢ sobie harcerstwo bez ognisk, apeli,
wycieczek, bez wspodlnych $piewdw. Repertuar piesniowy wypelniajacy te spo-
tkania jest roznorodny. Swa trescia w znacznym stopniu nawiazuje do podsta-
wowych wartosci preferowanych przez te organizacje: uczy przestrzegania zasad
moralnych, uczciwosci, obowigzkowosci, lojalnosci wobec zespotu, solidarnosci,
poszanowania tradycji narodowych i patriotyzmu®®*. W harcerskich piosenkach
ukazane jest zycie obozowe zwigzane ze zdobywaniem stopni, sprawnosci, z na-
zwa druzyny czy zastepu, spolecznym dziataniem harcerzy i z dziejami tej or-
ganizacji. Niezaleznie od takiego typowego repertuaru harcerze siegaja réwniez
po inne pie$ni, wirdd ktoérych wazna role pelnia piesni o tresciach historycznych
i patriotycznych. Wspolne ogniska, ktére rozbrzmiewaja §piewem, naleza do zwy-
czajow harcerskich, ale takze czgsto sa przejmowane przez rézne grupy spoteczne:
s3 elementem rdéznych spotkan, towarzysza zjazdom kolezenskim, wycieczkom
turystycznym, pielgrzymkom. Pigkny i warty kontynuowania zwyczaj stanowi
wprowadzanie od kilku lat wspdlnego $piewania pie$ni patriotycznych z okazji
$wiat narodowych w telewizji, a takze w wielu miastach, ktére nie tylko jednocza
uczestnikow tych spotkan, ale wnosza w nie nute radosci i optymizmu.

Stosunkowo nowa formg rozrywki zwigzanej ze wspdlnym $piewaniem jest
karaoke, pochodzace z Japonii, ktore stalo si¢ modne réwniez u nas. Jest wyko-
rzystywane zaréwno wsrod duzej liczby uczestnikéw, bywalcow réznych spotkan,
jak réwniez w warunkach domowych. W moim odczuciu popularnos¢ swa za-
wdzigcza ta forma rozrywki dwém elementom: oryginalnemu akompaniamen-
towi, czyli podktadowi harmonicznemu, ktéry ulatwia $piew, oraz wyswietlane-
mu na ekranie tekstowi, gdyz zwykle nieznajomo$¢ tekstu piosenek zniecheca do
zespolowego uczestnictwa w tej formie aktywno$ci muzycznej. Moze to tez by¢
remedium na kryzys polskiej edukacji muzycznej, w ktérej z mocno ograniczone-
go czasu na realizacj¢ przedmiotu na ogo6l niewiele pozostaje czasu na $piewanie
i poznawanie polskich piosenek.

% S. Kisielewski, Stanistaw Moniuszko, [w:] Kisielewski S., Gwiazdozbior muzyczny, PWM, Krakéw
1958, s. 125.

% 7. Pieta, Pedagogika czasu wolnego, wyd. 2, Almamater, Wyzsza Szkota Ekonomiczna, Warszawa
2008, s. 252.
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Uczestnictwo w kulturze
w dziataniu zespotowym

Najbardziej dojrzala, sprzyjajaca tworzeniu si¢ silnych wiezi spotecznych for-
ma uczestnictwa w kulturze w kontakcie z muzyka jest muzykowanie zespotowe.
Mowiac o nim, mam na mysli réznego typu wykonawstwo: wokalne, instrumen-
talne, wokalno-instrumentalne, zawodowe i amatorskie. Obecnie powszechne sg
amatorskie wokalno-instrumentalne zespoly rozrywkowe szczegdlnie pasjonuja-
ce mlodziez. Wedlug klasyfikacji pedagogicznej mozna by te zespoly traktowa¢
jako grupy rowiesnicze — formalne?, faczace wspdlne cele i interesy, ktére pod-
dawane s3 pewnemu przywddztwu, posiadaja formalnie wypracowane wzory za-
chowan, egzekwowane pewnymi sankcjami. Dzialania te sa oparte na §wiadomej
realizacji przyjetych zatozen i obranych celéw. Wspoétdziatanie czlonkow takie-
go zespolu w sensie socjologicznym jest podstawowym warunkiem zaistnienia
interakeji®, w ktérej musi by¢ zachowana: jedno$¢ osob, akeji, miejsca i czasu.
W moim odczuciu warunki te spelnia kazdy taki zespot, w ktérym wszyscy jego
uczestnicy pracuja na wspolny efekt: kreacje artystyczna na wigksza lub mniej-
szq skale, zlaczeni s3 wspdlnym miejscem dzialania, daza do tego samego celu
i uczestnicza w tej samej akcji, w tym samym przedsigwzigciu. Wedtug Tade-
usza Pilcha tego typu zespoly wyrdzniaja sie nie tyle ze wzgledu na cechy demo-
graficzne, lecz ze wzgledu na typ wiezi, bliskie, nacechowane wzajemng aprobatg
uczestnictwo®.

Wedlug Barbary Szackiej grupe spoleczna, a taka jest kazdy zesp6t muzyczny,
taczy swiadomos¢ wspolnoty, poczucie bycia grupg, postrzeganie siebie jako ,,my”,
a takze uznawanie tych samych wartosci, podobny stosunek do tych samych sym-
boli, przejawianie takich samych postaw®. Spdjnos¢ grupy przejawia si¢ brakiem
wewnetrznych podzialéw wsrdd czlonkow, ktorych spaja silna wiez spoteczna®.

Aleksander Kaminski zwraca uwage na niezwykle wazng ekspresyjng funkcje
zwiazkéw taczacych cztonkdw réznych stowarzyszen. Jest ona oczywista w przy-
padku zespoléw muzycznych, ktére stwarzaja ich cztonkom okazje do artystycz-
nych przezy¢ i wyrazania swoich upodoban™.

¥ Pedagogika spoleczna, red. T. Pilch, L. Lepalczyk, Wydawnictwo Akademickie Zak, Warszawa
2003,s. 175

8 P. Sztompka, Socjologia, analiza spoleczeristwa, Wydawnictwo Znak, Krakow 2003, s. 69.
»  Pedagogika spoleczna, op. cit., s. 175.

0 B. Szacka, Wprowadzenie do socjologii, Oficyna Wydawnicza, Warszawa 2003, s. 186.

31 Tbidem, s. 192.

32 A. Kaminski, Analiza teoretyczna polskich zwigzkow miodziezy do potowy XIX wieku, PWN,
Warszawa 1971, s. 21.



88 Elzbieta Szubertowska

Szczegolnag role wychowawczg takiego dziatania nalezy upatrywac we wspol-
nym muzykowaniu, jednak nie spontanicznym, okazjonalnym, przypadkowym,
lecz w pelni zorganizowanym i odpowiedzialnym. Juz sama decyzja podjecia
sie takiej dzialalnosci jest przejawem spotecznej postawy i pewnej dojrzalosci
osoby chcacej do takiego zespotu przystapi¢. Od kandydata do zespotu wymaga
sie elementarnych zdolnosci muzycznych, ktore nie sg tak wazne dla stuchaczy
koncertowych czy spontanicznie uczestniczacych w zespotowych $piewach. Po-
dejmujaca sie takiej przynaleznos$ci osoba musi mie¢ $wiadomosé¢, ze nie jest to
jednorazowa spontaniczna akcja, ze trzeba nastawic si¢ na dluzsza czy wrecz
blizej nieokreslona, diuga przynaleznos¢, ze wigze si¢ to z koniecznoscig pod-
porzadkowania si¢ osobie prowadzacej, z koniecznos$cig zdobywania nowych
umiejetnosci i ich rozwijania. Juz u progu tej dzialalnosci rzecz niezbedna sta-
nowi $wiadomos¢, ze wspdlna praca jest tez wspolng odpowiedzialnos$cig za
osiggane wyniki, do ktérych nierzadko dochodzi si¢ drogg wyrzeczen i wysit-
kéw. Jednak z wynikéw wielu badan prowadzonych na tym polu mozemy sie
przekona¢, ze pokonywaniu tych trudnosci sprzyja silna motywacja pozwalaja-
ca rozpocza¢ te dzialalno$é, a przyjazna atmosfera panujaca w zespole staje si¢
podstawa diugotrwatej przynaleznosci.

Wykonywanie muzyki, tak doskonatej sztuki, wymaga duzej dyscypliny. For-
malnym przywddca w duzych zespotach instrumentalnych czy chérach jest dy-
rygent, odpowiedzialny za efekt wykonania. W matych zespolach tez znajduje
sie kto$, komu nalezy si¢ podporzadkowac, zeby czerpac satysfakeje z tej pracy
i osiagnac sukces, jednak pelny efekt wychowawczy osiagalny jest w nich dzigki
wspolpracy i wspolodpowiedzialno$ci wszystkich cztonkow.

Uczestnictwo w zespolach instrumentalnych jest w pewnym stopniu ograni-
czone w poréwnaniu z mozliwosciami dzialania w zespole wokalnym. Od kandy-
data do zespolu instrumentalnego zwykle wymaga si¢ opanowania umiejetnosci
gry w takim stopniu i na takich instrumentach, jakie sa potrzebne w danym zespo-
le. Natomiast tego typu ograniczenia nie dotyczg 0sob chcacych $piewac w chorze.

Spiew w chérze jest szczegdlng i niezwykle wazna forma aktywnego uczestnic-
twa w kulturze. To, co wczesniej méwiliSmy o §piewaniu zespotowym, w pewnej
mierze dotyczy rowniez kandydatéw do chéru: moze podejmowac te aktywnosé
kazdy, kto obdarzony jest stuchem muzycznym i zdrowym glosem, stad istnieje
duza mozliwo$¢ uczestniczenia w tej formie aktywnosci. Jest to tez dzialalnos¢
szczegolnie nobilitujaca, ktdra dobitnie podkreslit polski kompozytor i muzyko-
log Henryk Opienski: Praca w zespole choralnym jest unikalng sytuacjg, w ktorej
tak zwanemu amatorowi-dyletantowi dane jest stuzenie sztuce bezposrednio, na
réwni z fachowym artystq - muzykiem™.

3 1. Marciniak, Rozwazania nad wybranymi aspektami pracy z zespolem chéralnym, [w:] Muzyka

wokalna, dzieta — wykonawstwo - konteksty, red. B. Tarasiewicz, RHY TMOS, Poznan 2008, s. 135.
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Moéwie o tej formie zespotowego dzialania na koncu, poniewaz uwazam jg za
najbardziej kulturotwoércza, wychowujaca spolecznie, 1aczaca w sobie wszystkie
cenne walory wymienionych wczesniej spotecznych dziatan w ramach muzy-
ki. Postrzegam ja jako najwazniejsza ze wszystkich form zespolowego kontaktu
z muzyka.

Czlonkowie chdéru wykazuja cechy doskonalej publicznosci: sg aktywnymi,
uwaznymi stuchaczami muzyki, potrafigcymi w oparciu o wlasne artystyczne do-
$wiadczenia docenic trud wystepujacych artystow. Dzialajac przez lata w dobrym
chorze rozszerzaja swoje zainteresowania, ucza si¢ stucha¢ wlasnych wykonan,
potrafig krytycznie ocenic siebie i innych. Chorzysci lubig $piewac, nalezg wigc do
najbardziej spontanicznych, radosnych wykonawcéw nie tylko wlasnego repertu-
aru opracowywanego na zajeciach choru, ale réwniez innych piesni.

W historii kultury naszego kraju chéry odgrywaly zawsze waznag role. Przede
wszystkim stanowily podstawe nauczania muzyki w szkofach réznego stopnia
(réwniez wyzszych) juz od sredniowiecza. W okresie zaboréw chéry amatorskie,
zaréwno koscielne, jak i §wieckie, byly prawdziwymi bastionami polskosci, piele-
gnowaly ojczysty jezyk, kulture, obyczaje. W okresie miedzywojennym ruch cho-
ralny nabrat jeszcze wigkszego znaczenia, m.in. poprzez organizacje w Warszawie
od 1924 roku Swieta Piesni, w ktérym kazdego roku uczestniczyly zespoly z calej
Polski: szkolne, mlodziezowe, robotnicze... Po II wojnie $wiatowej nastapito dal-
sze ozywienie ruchu chdralnego — w kazdej szkole istnial chér, ktéry zobowigzany
byt do uczestnictwa w corocznych przegladach, na ktérych oceniano jego poziom
i wyniki pracy dyrygenta. W doborze repertuaru podstawe stanowity polskie pie-
$ni** ludowe, patriotyczne.

Spiewanie w chérze jest trudne i odpowiedzialne, jednak daje duzo satysfakj.
Ze wzgledu na mozliwos¢ podjecia dziatalnosci w amatorskim chérze przez kaz-
dego chetnego na kazdym cigzy odpowiedzialno$¢ za wyniki pracy. Od cztonkow
choru wymaga sig regularnej frekwencji na zajeciach, gdyz jest to podstawa zdo-
bywania wszelkich potrzebnych umiejetnosci, czynienia postepow w tej dziedzi-
nie. Chor jest nie tyko wazng szkola wychowania spolecznego, ale tez jest przede
wszystkim miejscem dzialania dla tych, w ktérych tkwi bakeyl, che¢ spotecznego
dzialania.

Zespolowe wykonywanie muzyki jest silg zespalajaca wykonawcow, ale tez
srodkiem skutecznie ich dyscyplinujacym. Jest w moim odczuciu najbardziej sku-
tecznym instrumentem wychowania spolecznego, przyktadem kultury wspoélzy-
cia i wspoldzialania. Zespoly $piewacze istniejace obecnie przy tak bardzo po-
wszechnych i cenionych uniwersytetach III wieku, s3 najlepszym dowodem na
to, ze osoby, ktore w swojej mlodosci czerpaty rado$¢ ze wspolnego wykonywania

3 . Prosnak, op. cit., s. 11-140.
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muzyki, réwniez teraz czerpig z tej aktywnosci duchowe korzysci. Ta forma ak-
tywnosci, jak réwniez wszelkie zespolowe kontakty z muzyka sa doskonalym spo-
sobem spedzania wolnego czasu, wypelnionego tworczym dzialaniem, urozma-
iconym muzyka, pozwalajagcym na utrzymywanie wiezi towarzyskich zwlaszcza
ludzi samotnych.

Podsumowanie

Wobec licznych przejawéw i mozliwosci uczestnictwa w kulturze opisa-
nych w literaturze tym zagadnieniom po$wieconej zamierzeniem moim byto
ukazanie wychowawczej roli uczestnictwa w kulturze muzycznej, a zwlaszcza
w jej niezwykle waznej, a dzi§ czesto bagatelizowanej funkgcji spoteczno-wy-
chowawczej. Podstawg moich refleksji uczynitam wybrane formy zespolowych
dziatan zwigzanych z muzyka, ktére w moim odczuciu sluzag w sposéb mniej
lub bardziej skuteczny budowaniu wzajemnych pozytywnych relacji pomiedzy
uczestnikami tych spotkan. W jej teoretycznych podstawach uwzglednitam
funkcjonujgce w naukach spotecznych wartosci tworzace podstawy spoleczne-
go wspolzycia i wspdtdziatania: grupe rowiesnicza, interakeje, wiezi spoteczne,
pojecie spdjnosci grupy, ktére w zespotowym dzialaniu odgrywaja pierwszo-
rzedng role.

Przedstawione tu rozwazania dotyczace istoty uczestnictwa w kulturze i roz-
nych form wspoélnotowych dzialan nasuwaja jednak pewne refleksje. Oto one:

- zaniedbania we wspolczesnej edukacji muzycznej ograniczajace godziny
przeznaczone na przedmiot doprowadzity do zaniku chéréw w szkotach,
a w konsekwencji do braku zainteresowania tg forma muzykowania, co
znalazlo réwniez przelozenie na liczbe, a niekiedy poziom wspdtczesnych
choréow amatorskich, majacych znaczenie dla wychowania spotecznego
i kultury wspétzycia;

-z moich obserwacji z pracy z takimi zespotami i z prowadzonych w tym
kierunku badan wynika, ze obecnie najwieksze zaangazowanie w dzialal-
nos¢ chéréw amatorskich wykazuja te osoby, ktére poznaly smak tej formy
muzykowania juz w szkole podstawowej czy $redniej;

- ciekawym pomystem wydaje si¢ podjecie badan w celu rozeznania, na ile
przytoczone tu historyczne przyklady zwigzane ze spontanicznym wspol-
notowym muzykowaniem réznego typu (wokalnym, instrumentalnym)
znajdujg odzwierciedlenie we wspotczesnych praktykach, zwlaszcza w ro-
dzinie.

Nalezy mie¢ swiadomos¢, ze nardd, ktory przestaje Spiewac, zaprzepaszcza
wielkie wartosci tkwigce w jego wlasnej kulturze, traci swoja tozsamos$¢ i zmierza
do wewnetrznego zubozenia. Zadbajmy o to, aby $piew, dajacy odprezenie i ra-
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dos¢, podtrzymujacy ducha narodu w przesztosci, rowniez w obecnych czasach
zyskal wlasciwe miejsce w jego kulturze, by pielegnowal ojczyzniane wartosci, by
wspolne $piewanie Iaczylo podzielonych.
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