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OBLUBIENIEC WIDZIANY OCZAMI OBLUBIENICY
W PIESNI NAD PIESNIAMI

Piesii nad Piesniami jest ksigga Starego Testamentu, ktéra nieustannie wzbu-
dza zainteresowanie egzegetéw i czytelnikdw Biblii. Przez tysiaclecia jej lektura
powiazana byta z alegorycznym lub duchowym rozumieniem jej tresci!. Nalezy
jednak zauwazy¢é, ze ksigga ta w jej najbardziej podstawowej warstwie znacze-
niowej opowiada o mitoSci pomiedzy kobieta a mezczyzna, ktérych imiona
pozostaja nieznane. Analizujac podstawowe linie rozwoju tematycznego w Pie§-
ni, Roland Murphy wyraza przekonanie, ze ten biblijny tekst podkre§la w spo-
s6b szczegélny emocjonalny wymiar mitosci migdzy kobieta a mezczyzna®.
Wymiar ten realizuje si¢ poprzez tematyke obecnosci i poszukiwania w rysowa-
niu wewngtrznego napigcia emocjonalnego kobiety i m¢zczyzny; ludzki wymiar
mitosci seksualnej wyraza si¢ ponadto w uczuciu wzajemnego przyciagania i po-
dziwu; obrazy zas i metafory erotyczne stuza przedstawieniu uczué¢ mitosnych,
tak intensywnie obecnych w caltym tekscie, i nigdy nie znizaja si¢ do wulgar-
nosci pornograficznej lub sterylnosci dokumentalnego opisu.

Ponizszy artykul wpisuje si¢ w nurt wspodlczesnej interpretacji Piesni,
koncentrujac si¢ na analizie tekstéw, w ktérych poeta buduje obraz emocji
i uczué zachodzacych pomigdzy kobietg a mezczyzng. Zostanie przeprowadzo-
na analiza zwlaszcza tych miejsc, w ktérych wystepuja dwa Zrédlostowia

Dr HENRYK DRAWNEL SDB - adiunkt Katedry Literatury Migdzytestamentalnej i Nauk
Pomocniczych Biblistyki w INB KUL; adres do korespondencji: ul. Kalinowszczyzna 3, 20-129
Lublin; e-mail: hdrawnel @yahoo.com
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of Canticles or the Song of Songs, Hermeneia, Minneapolis: Fortress Press 1990, s. 100-105.



18 HENRYK DRAWNEL SDB

hebrajskie stuzace do wyrazenia najbardziej podstawowych uczu¢ pomiedzy
para zakochanych. Te dwa Zrédtostowia, y-d-d oraz ’-h-b, wystgpuja w wigk-
szo$ci przypadkéw w wypowiedziach oblubienicy, stad lektura Piesni skupia
si¢ na tekstach, w ktérych oblubienica zabiera gtos.

Podstawowymi terminami wyrazajacymi uczucie mitoSci w PieSni sa
‘ahdbah 1 déodim. Uwazny czytelnik Pie$ni nad PieSniami odkryje z tatwoScia,
ze obydwa terminy wystepuja w teksScie tej ksiggi, jednak z trudnoScia przy-
sztoby mu stwierdzenie, ze jeden termin zastapiony jest drugim’. Jakkolwiek
termin dodim wystepuje jedynie pie¢ razy w Piesni (1, 2. 4; 4, 10. 10; 7, 13),
to pojawia si¢ juz w pierwszych wersetach tekstu i nic nie pozwala stwier-
dzi¢, ze jest on w jakikolwiek sposéb zastapiony przez rzeczownik 'ahdbah
(2,4.5.7;3,5.10; 5,8;7,7; 8, 4. 6. 7). Te dwa rzeczowniki wspoélwyste-
puja w tekScie poematu i nalezy je uznaé za synonimiczny wyraz milosnej
wiezi pomigdzy kobieta a mezczyzna.

Piesn nad Piesniami jest poematem mitosnym rozpisanym na cztery glosy:
narrator, chdr, kobieta i mg¢zczyzna. Na 117 wersetow tej ksiegi, w okoto 60.
podmiotem wypowiedzi jest kobieta, i w ten sposob staje si¢ ona gtéwnym
wyrazicielem uczué¢ i doSwiadczen zwiazanych z przezywaniem mitosnego
uniesienia. Nalezy dodaé, ze autor poematu jest nieznany, a sam utwor zali-
czany jest do literatury milosnej starozytnego Bliskiego Wschodu z wieloma
podobieristwami do egipskiej i babiloriskiej literatury erotycznej*. Data kom-

3 Benedykt XVI w swojej encyklice Deus caritas est (nr 6) odwotuje sie do Piesni nad
Piesniami, usilujac ukaza¢ proces oczyszczania mitoSci egoistycznej (eros) i dorastania do
mitoSci wyrzeczenia i po§wigcenia (agape). Wedtug Ojca Swi@tego w tekscie starotestamento-
wego kantyku termin ddédim odnosi sie do miloSci nieokreSlonej i jeszcze poszukujacej i za-
stapiony jest w rozwoju tekstu terminem ’ahdbah, ktéry w ttumaczeniu Septuaginty oddawany
jest pojeciem ,,agape”, wyrazajacym istote biblijnego rozumienia mitoSci. Nalezy jednak uscisli¢,
ze kontrast pomigdzy greckimi terminami ,.eros” i ,,agape” nie funkcjonuje w ST, gdyz rze-
czownik ,.eros” wystepuje jedynie dwa razy w thumaczeniu Septuaginty (Prz 7, 18 [= *0habim!];
30, 16), podobnie jak czasownik ,erao” (Est 2, 17 [= ’-h-b]; Prz 4, 6 [= ’-h-b]). W trzech
przypadkach na cztery ttumaczonym na jezyk grecki terminem jest hebrajski Zrédtostéw ’-h-b.
Trudno tez dopatrzy¢ si¢ powaznego przeciwienstwa pomigdzy dwoma terminami hebrajskimi
wystepujacymi w teks$cie Piesni; sa to dwa pojecia, ktére wspotwystepuja w Piesni, a sa uzyte
przez oblubienic¢ do wyrazenia jej mitosci do oblubierica.

*T.J.M e e k, ,,Babylonian Parallels to the Song of Songs”, Journal of Biblical Literatu-
re 43(1924), s. 245-252; J. M. Sa s s on, ,A Further Cuneiform Parallel to the Song of
Songs?”, Zeitschrift fiir alttestamentlische Wissenschaft 85(1973), s. 359-360; J. B. W hite,
A Study of the Language of Love in the Song of Songs and Ancient Egyptian Poetry, Missoula,
Mont.: Scholars Press 1978; C.P e r u g i n i, ,,Cantico dei cantici e lirica d’amore sumerica”,
Rivista biblica 31(1983), s. 21-41; M. V. F o x, The Song of Songs and the Ancient Egyptian
Love Songs, Madison, Wis.: University of Wisconsin Press 1985.
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pozycji jest rdwniez nieznana, a opinie na ten temat sa bardzo rozbiezne.
Analiza filologiczna jezyka hebrajskiego pozwala przypuszczac, ze ostateczna
wersja kantyku powstata w okresie powygnaniowym®.

Whnikliwy czytelnik zauwazy nie bez zdziwienia, Ze omawiane terminy
dodim oraz ahdbah wystepuja niemal wylacznie w wypowiedziach oblubieni-
cy méwiacej o swojej mitosSci do oblubiefica. Co wigcej, w wigkszoSci przy-
padkéw kobieta zwraca sig do swojego umitowanego uzywajac terminu dodi
,»moj umitowany” (1, 13. 14. 16; 2, 3. 8. 9. 10. 16. 17; 4, 16; 5, 2. 4. 5. 6.
6. 8. 10. 16; 6, 3; 7, 10. 11. 12. 14; 8, 14; dodi ,,tw6j umilowany™: 5, 9. 9;
6, 1; dédah ,,jej umitowany”: 8, 5), powiazanie wigc etymologiczne z termi-
nem na okreSlenie mitosci dédim staje si¢ jednoznaczne. Powigzanie to wy-
raznie podkreSla istniejaca na ptaszczyznie leksykalnej relacje pomigdzy ab-
strakcyjnym pojeciem wyrazajacym mito$¢ a uciele$nieniem tejze mitoSci
w osobie umitowanego przez kobietg mezczyzny.

Wywodzacy si¢ od Zrédilostowia y-d-d rzeczownik déd wystgpuje w od-
niesieniu do mito$ci pomigdzy kobieta a mezczyzna jedynie w Piesni nad
Pie$niami oraz raz jeden w Iz 5, 1 jako epitet Boga zakochanego w Izraelu,
ktérego alegorig jest winnica. Liczba mnoga rzeczownika ,,mito$ci” (ddodim)
w znaczeniu abstrakcyjnym uzyta jest ponadto u prorokéw (Ez 16, 8; 23, 17;
por. Oz 8, 9) i w literaturze madrosciowej (Prz 7, 18; por. 5, 19; Syr 40, 20
[Ms. B]) zawsze w odniesieniu do mitoSci cielesnej, zmystowej. W innych
tekstach Starego Testamentu rzeczownik ddd oznacza brata ojca, czyli stryja,
odnosi si¢ wigc do relacji rodzinnych i wystgpuje w Pigcioksigegu i w tra-
dycjach z nim powiazanych (Kpt 10, 4; 20, 20; 25, 49; Lb 36, 11; 1 Sm 10,
14. 15. 16; 14, 50, itd.)®. Znaczenie terminu poswiadczone w Piesni nad
Pie$niami jest dominujace w jezyku akkadyjskim (dadum, l.mn. dadi) i wy-
stepuje w tekstach pochodzacych z okresu starobabiloriskiego, a wigc z pierw-
szej potowy drugiego tysiaclecia przed Chr. Teksty kananejskie z Ugaryt
znaja ten termin (dd, l.mn. ddm), ktéry nalezy tam réwniez do slownictwa
poezji erotycznej. Starotestamentalny kantyk uzywa wigc okreSlenia dobrze
znanego w literaturze mitosnej starozytnych cywilizacji osiadtych ludéw Me-
zopotamii i Syrii drugiego tysiaclecia przed Chr.

5 Przeglad réznych opinii dotyczacych daty kompozycji Piesni przedstawit Gianfranco
Ravasi (Il Cantico dei cantici: Commento e attualizzazione, Bologna: Edizioni Dehoniane 1992,
s. 80-83).

% Na temat rozumienia tego terminu w ST zob.: J.Sanmartin-Ascas o, dodh,
w: Theological Dictionary of the Old Testament, t. 111, red. G. J. Botterweck i in., Grand
Rapids, Mich.: Eerdmans 1978, s. 143-156.
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Pie$i nad Piesniami zaliczana jest do kategorii poezji lirycznej, ktora ucie-
kajac si¢ do jezyka metafory i symbolu wyraza uczucia i przezycia podmiotu
literackiego. Poczawszy od pierwszego wersetu tekstu (1, 2) przedstawiana
sytuacja kobiety i m¢zczyzny umieszczona jest na ptaszczyZnie uczucia juz
dojrzatego, ktére rodzi pociag zmystowy i kontakt cielesny (,,Niechaj ucatuje
mnie pocatunkami swoich ust”). Autora utworu nie interesuje historia powsta-
wania wigzi emocjonalnej pomigdzy kobieta a mezczyzna, na temat ktorej
wypowiada si¢ niekiedy literatura madrosciowa’. Poza zainteresowaniem
autora pozostaje rowniez aspekt religijny czy prokreacyjny tego zwiazku. Za
wyjatkiem mozliwej aluzji do imienia Bozego w 8, 6 Bdg Izraela nie pojawia
si¢ w tekscie poematu lirycznego, skoncentrowanego na rysowaniu mitosci,
uczucia i zmystowosci, ktére prowadza do zjednoczenia kobiety i mgzczyzny,
a zarazem je zakladaja. Nic wigc dziwnego, Zze egzegeza tak zydowska jak
i chrzes$cijanska uciekata si¢ do interpretacji alegorycznej, wedtug ktérej Piesn
obrazuje mito$¢ Izraela do Boga i Boga do Izraela. Jakkolwiek uzycie termi-
nu ,,oblubienica” (4, 8. 9. 10. 11. 12; 5, 1; kallah) oraz tre$¢ niektérych
tekstow (3, 4; 3, 6-11; 8, 8-10) sugeruje kontekst matzeriski Pie$ni, to jednak
malzenstwo nie jest wiodacym tematem tego utworu lirycznego.

Ustami oblubienicy wyrazone sg wigc podstawowe pojecia i terminy doty-
czace rozumienia mitoSci pomigdzy kobieta a mezczyzng. Obserwacja ta nie
pozwala na stwierdzenie, ze autorem Piesni jest kobieta, niemniej teksty
wypowiadane przez kobietg odgrywaja istotng rol¢ w lirycznym dialogu dwoj-
ga zakochanych. Ponizsza analiza dotyczy tylko niektdrych aspektéw wy-
powiedzi oblubienicy i koncentruje si¢ na refleksji nad rozumieniem pojecia
mitoS§ci w kantyku.

Najczestszym okre§leniem mezczyzny jest wyrazenie ,,méj umitowany”
(dod), ktére pojawia sig na ustach umitowanej zastgpujac niejako imi¢ witas-
ne, ktére zresztg nigdy w tekScie nie pada. Sufiks zaimkowy ,,méj” wyraza
przynalezno$§¢ me¢zczyzny do kobiety, przynalezno$é, ktéra nabiera cech wza-
jemnos$ci 1 wytaczno$ci w zdaniu ,,m6j umitowany przynalezy do mnie, a ja
przynalezg¢ do mojego umitowanego (2, 16; 6, 3; por. 7, 11). Innym wyraze-
niem o podobnym znaczeniu jest peryfrastyczne okreSlenie umitowanego
sformutowane w zdaniu wzglednym: ,ten, ktérego miluje moja dusza”
(Se’ahdabah napsi 1, 7; 3, 1. 2. 3. 4)8. Pomijajac mniej znaczace wartosci

7 Por. Prz 30, 18-19: ,Trzech rzeczy poja¢ nie moge, a czterech nie znam: drogi orta po
niebie, drogi weza po skale, drogi okrgtu po morzu, drogi mezczyzny u miodej kobiety”.

8 Zob. definicje pojecia mitosci ("ahdabah) w Starym Testamencie w: G. W allis,
‘ahabh..., w: Theological Dictionary of the Old Testament, t. 1, red. G. J. Botterweck i in.,
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semantyczne, uzyty w tym zdaniu rzeczownik nepes oznacza w ST zasade
zycia istniejaca w cztowieku i nie odpowiada rozumieniu pojecia ,,dusza”
stojacego w opozycji do ,ciata” w antropologii greckiej’. Wyrazenie to
w Pies$ni nad Pie$niami nie przenosi wigc rozumienia mitoSci na poziom ,,du-
chowy”, lecz odnosi si¢ do peilnej osobowoSci kobiety, zaangazowane;j
w uczucie do oblubiefica (por. 3, 1; 3, 4).

Autor tego utworu lirycznego odwotuje si¢ do metafor i poréwnan opisujac
postaé oblubierica widzianego oczami oblubienicy. Metafory te rysuja wigc
rzadki, jesli nie jedyny, na kartach ST obraz mezczyzny widziany oczami
zakochanej kobiety. Sama Pies§ni otwarta zostaje pelnym mitosnej gorliwosci
wezwaniem skierowanym do oblubiefica: ,,Niech mnie ucaluje pocatunkami
swoich ust” (1, 2). Jako uzasadnienie tego wezwania nastgpna linia poetycka
podaje przyczyng tego zawotlania: ,,poniewaz (ki) twoje mitoSci (dédéka) sa
lepsze od wina, od zapachu twoich olejkéw sa lepsze” (1, 2). Wyrazenie
w liczbie mnogiej dodéka jednoznacznie w kontekscie odnosi si¢ do pocalun-
kéw, o ktére prosi oblubienica. Nastgpna metafora taczy won olejku z imie-
niem oblubienca: ,,twoje imig¢ jest olejkiem, ktoéry si¢ roznosi” (1, 3). Jakkol-
wiek imi¢ wlasne oblubiefica nigdy nie pojawia si¢ w Pie$ni, to jednak ta
metafora wydaje si¢ by¢ aluzja do wyrazenia ,,m6j umitowany” (dédi), kté-
rym zwykle okres§lany jest oblubieniec. Interpretacje tg sugeruje uzycie w po-
przedzajacym wersecie wyrazenia dodéka (1, 2) pochodzacego od tego same-
go Zrédtostowia. Kolejng metafora o ewidentnym zabarwieniu erotycznym jest
poréwnanie umitowanego do woreczka mirry, ktéry spgdza noc pomigdzy
piersiami umitowanej (1, 13). Metafora ta odwoluje si¢ do dotyku i zapachu
mirry, wyrazajacym obecno§¢ umilowanego przy ciele kobiety. Nastgpna
metafora poréwnuje umitowanego do kiscia henny (1, 14), kwiatu o silnym
zapachu, z winnic Ein Geddi, oazy nad brzegami Morza Martwego; doznania
zapachowe sg wigc znowu podstawa zbudowania tej metafory. Nastepny tekst
faczy por6éwnanie do drzewa jabtoni z metafora przebywania w jego cieniu:
»Jak jabtoi pomigdzy drzewami leSnymi, tak méj umitowany pomigdzy mto-
dzieficami; w jego cieniu pragng usias$¢, a jego owoc jest stodki dla mojego
podniebienia” (2, 3). Podkresla ona jedynos$¢ i wyjatkowos$¢ oblubieiica po-

Grand Rapids, Mich.: Eerdmans 1977, s. 103: ,,According to these interpretive parallels, love
is the passionate desire to be intimately united with a person (in all of life’s relationships, not
only inwardly, but also outwardly) with whom one feels himself united in his affections (Gen
2:23f.)”.

Por. H. Seebass, nepes, w: Theological Dictionary of the Old Testament, t. IX,
red. G. J. Botterweck i in., Grand Rapids, Mich.: Eerdmans 1998, s. 502-516.
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miedzy innymi meZzczyznami, pragnienie przebywania w jego cieniu oraz
spozywania stodyczy jego owocdw. Jest to raczej jednoznaczna aluzja do
cielesnego obcowania z mezczyzng, przebywania w jego towarzystwie i od-
rzucenia towarzystwa innych mezczyzn. Mito§¢ kobiety do oblubiefica ma
charakter wylacznosci, dostrzezenia wyjatkowos$ci ukochanego mezczyzny
w stosunku do wszelkich innych mezczyzn. Podobng postawe zajmuje umito-
wany w stosunku do oblubienicy: ,,Szes¢dziesiat jest krélowych, i osiemdzie-
sigt konkubin, a miodych dziewczat bez liku, moja gotabka jest (jednakze)
jedyna, moja niepokalana, jedyna dla swojej matki, nieskalana dla tej, ktéra
ja zrodzita” (6, 8-9).

Oprécz $wiata balsaméw i flory, metafory budowane przez kobietg sa za-
czerpnigte ze Swiata fauny palestyniskiej, gdzie gazela i mtody jeled wyrazaja
piekno, zwinnos¢ i szybkoS§¢ przemieszczania si¢ ukochanego: ,,Podobny jest
méj umitowany do gazeli lub do mlodego jelenia” (2, 9); ,,Zanim powieje
dzien i uciekna cienie, obré¢ sig, méj umitowany, badZ podobny do gazeli,
do mlodego jelenia na gérach Beter (2, 17); ,,Uciekaj, umitowany mdj, badz
podobny do gazeli lub do mlodego jelenia na gérach balsaméw” (8, 14).
Umitowany zaprasza oblubienice do towarzyszenia mu w tej wedrowce, wy-
mieniajac najpigkniejsze géry Kanaanu: Liban, Amana, Senir, Hermon (4, 8;
por. 4, 1; 4, 6). Pnp 5, 9-16 zawiera poetyckie przedstawienie umitowanego
przez kobiet¢ chora z mitosci (5, 8). Na zapytanie chéru, czym si¢ wyrdznia
jej umitowany od kazdego innego ukochanego (5, 9, 3x, déd), najpigkniejsza
posrod kobiet odpowiada opisujac posta¢ umitowanego, poczynajac od glowy,
a koriczac na stopach, by powrdci¢ do stodyczy jego podniebienia (5, 11-16).
W opisie tym jedna metafora idzie zaraz za druga: jego glowa to najczystsze
ztoto (5, 11; wartoSciowy metal), jego kedziory to palmy (?) czarne jak kruki
(5, 11; kolor), jego oczy to gotgbie nad strumieniami woéd (5, 12; fauna),
z¢by obmyte w mleku (5, 12; kolor), policzki jak rzedy balsamu wydajace
wonnoSci (5, 13; flora, zapach), wargi to lilie ociekajace mirrg (5, 13; flora,
zapach), dlonie jak okragle ztoto wysadzane kamieniami z Tarszisz (5, 14;
warto$ciowy metal i drogocenne kamienie), brzuch to kos$¢ stoniowa wysadza-
na szafirami (5, 14; drogocenny materiat i warto§ciowe kamienie), nogi to
kolumny alabastru osadzone w ztotej oprawie (5, 15; drogocenny kamien
i metal), caty jego wyglad przypomina géry Libanu (5, 15; geografia), majes-
tatyczny jak cedry (5, 15; flora). Podniebienie umilowanego to sama stodycz
(5, 16; por. 7, 10), a on caty jest pociagajacy (5, 16; por. 1, 16). Umilowana
koriczy t¢ serig metafor odpowiadajac chérowi: Taki jest méj umitowany, taki
jest moéj przyjaciel (re‘?)”, podkreslajac z dumg pigkno mezczyzny oraz
aspekt zjednoczenia z nim (,,méj przyjaciel”’). Poemat opiewajacy ciato umito-
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wanego wpisany jest w perykope 5, 2—6, 3, w ktérej okreSlenia ,,m6j umito-
wany” lub ,,umitowany” pojawiaja si¢ az 17 razy (5, 2. 4. 5. 6. 6. 8. 9. 9. 9.
9. 10. 16; 6, 1. 1. 2. 3. 3) na ogdlna liczbg 34 zastosowan w catosci Piesni.
W tekscie Pie$ni wystepuja podobne w stylu poematy opisujace metaforycznie
cialo umitowanej pasterki, poczynajac od glowy (4, 1-7) lub w odwrotnym
porzadku, poczawszy od stop, a skoficzywszy na glowie (7, 2-6). Tego rodza-
ju forma poetycka pojawia si¢ w aramejskim apokryfie Ksiggi Rodzaju
z Qumran (1QGenAp XX 2-8) i znana jest powszechnie w literaturze semic-
kiej starozytnego Bliskiego Wschodu, szczegdlnie w pdéZniejszej literaturze
arabskiej'’.

Umitowana styszy hatas, kiedy jej umilowany nadchodzi (2, 8) skaczac
po pagérkach, i dalej wyrazenie ,,odpowiedzial méj umitowany i rzekt”
(2, 10) wprowadza mowe oblubiefica skierowana do oblubienicy. Ten zabieg
retoryczny przyznaje oblubienicy rolg narratora, a wigc nadrzgdna, w struktu-
rze tekstu, i podkre§la w ten sposéb wiodaca rolg kobiety w kantyku. Podob-
na funkcje¢ kobiety mozna zauwazy¢ w Pnp 4, 16, gdzie zachgca ona umito-
wanego do wejscia do ogrodu, ktéry nalezy do jej umitowanego i do spozy-
wania jego owocow. Odpowiedziag mezczyzny jest niemal dostowne powto-
rzenie zachety oblubienicy: ,,Wchodz¢ do mego ogrodu, siostro ma, oblubie-
nico” (5, 1). W Pnp 7, 10 umilowany uzywa terminu dodi w odniesieniu do
siebie samego, ukazujac czg$ciowy proces nominalizacji tego wyrazenia,
ktére staje si¢ niejako imieniem wtasnym oblubiefica. Wreszcie Pnp 7, 11-14
stanowi niewielkg jednostke literacka w strukturze tekstu, gdzie umilowana
formutuje po raz kolejny swoja wytaczna przynalezno$¢ do oblubierca: ,,Ja
przynaleze do mojego oblubiefica (dédi), a jego pozadanie sktania si¢ ku
mnie” (7, 11). Pozostale dwa uzycia terminu dédi w tej krétkiej perykopie
sq apostrofa zwrécong do umitowanego, gdzie kobieta zachgca go, by wyjs¢
pomigdzy kwitnace winnice i rozkoszowaé si¢ wszelkimi owocami (7, 12.
14). W tym bukolicznym kontek$cie pojawia si¢ ostatnia w PieSni wyraZna
zachg¢ta do milodci cielesnej: ,,Tam obdarze¢ ci¢ moja mitoScia” (7, 13:
dbéday). Po raz ostatni widzimy oblubienicg w towarzystwie umitowanego
w 8, 5 wylaniajaca si¢ z pustyni, wsparta na swoim oblubieicu. Scena ta
obrazuje istotg stdw oblubienicy: ,,Ja przynalezg¢ do mojego oblubiefica, a on
przynalezy do mnie”.

Opor.J.VanderKa m, ,,The poetry of 1QApGen XX, 2-8a”, Revue de Qumran,
37(1979), s. 57-66; zob. ponadto P o p e, Song of Songs, s. 535-536.



24 HENRYK DRAWNEL SDB

Nalezy obecnie pokrétce przeanalizowaé teksty Pies$ni, w ktérych wystgpu-
je drugi termin wyrazajacy mito$é. Zrédlostéw ’-h-b wystepuje w Piesni
w formie czasownika koniugacji Qal oraz w formie rzeczownikowej. Wyraze-
nie ,.ten, ktérego mituje moja dusza” (Se’ahdbih napsi) pojawia sie w kon-
tekscie poszukiwania umitowanego przez kobiete i wyraza pragnienie spotka-
nia z nim. W 1, 7 kobieta zwraca si¢ bezpoSrednio do umitowanego pytajac
si¢ o miejsce, gdzie ten pasie swoje stada, by mdc go znalezé i nie chodzié
za stadami jego towarzyszy. W 3, 1 kobieta szuka noca na swoim tozu ,,tego,
ktérego mituje jej dusza” i nie znajduje go. Rozpoczyna wigc swoja nocng
wedréwke przez miasto szukajac go (3, 2) i wypytujac o niego straze miasta
(3, 3). Po znalezieniu silnie go chwyta i nie wypuszcza, wprowadzajac go do
domu swej matki, do alkowy, w ktérej zostata poczeta (3, 4). Nastgpny wer-
set sugeruje, ze umitowany tam po prostu zasnat, bo oblubienica zaklina cérki
Jerozolimy, by nie budzity jej mitoSci, dopdki nie zechce sama (3, 5). To
ostatnie zdanie uzywa rzeczownika rodzaju zenskiego, 'ahdbih w odniesieniu
do $piacego oblubiefica. Ten zabieg retoryczny okreSlajacy terminem abstrak-
cyjnym oblubierica wskazuje na niego jako na skonkretyzowana w jego 0so-
bie ide¢ mitosci. Pnp 3, 1-5 opisuje wigec proces charakterystyczny dla zako-
chanej osoby: stwierdzenie braku obecnoSci umilowanego, poszukiwanie,
znalezienie, zjednoczenie, prawdopodobnie seksualne (wejscie do domu matki,
do alkowy poczgcia oblubienicy), czuwanie nad snem.

Personifikacja pojgcia mitoSci w osobie oblubiefica pojawia si¢ réwniez
w 8, 4, ktory jest powtérzeniem 3, 5. Ten sam zabieg stylistyczny stosuje
oblubieniec w 7, 7 w stosunku do kobiety: ,,Jakze jeste$S pigkna i jakze jesteS
wdzigczna, o mitoSci (‘ahdbah) pelna rozkoszy”. Jest to jedyny przypadek,
kiedy termin ’ahdbah pojawia si¢ na ustach umilowanego. Termin ’ahdbih
poréwnany jest przez oblubienice w 2, 4 do sztandaru, ktéry wznosi oblubie-
niec po wprowadzeniu kobiety do domu wina. Kolejna metafora wprowadzona
jest w 5, 8, gdzie kobieta poleca cérkom Jerozolimy, by przekazaly wiado-
mos$¢ jej umitowanemu (dédi), ze jest ona chora miloScia (holat ’ahdbah).
W poemacie ku czci milosci (8, 6-7) umitowana ukazuje sitg i moc tego
uczucia oraz jego nieoszacowang warto$S¢. Moc mitosci (‘ahdbah) poréwnana
jest do sily S$mierci oraz do ognistych iskier i intensywnego ptomienia
(Ihbtyh'' 8, 6), tak ze ani wielkie wody, ani rzeki nie sa w stanie jej zgasié
(8, 7). Oddanie w zamian za miloS¢ (ba’ahdbah) catego posiadanego bogac-

' Element teoforyczny —yh, obecny w tym wyrazeniu, nalezy interpretowa¢ w kategoriach
gramatycznych jako okreslajacy najwyzsze nasilenie ptomienia.
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twa powoduje pogarde u ludzi (8, 7). Zdanie to wskazuje na niezrozumienie
warto$ci mitosci przez tych, ktérzy przywiazuja wigksza wage do posiadanych
dobr niz do mitosci. W 3, 10 jeden tylko raz termin 'ahdbah pojawia si¢ poza
kontekstem mitoSci pomigedzy kobieta a me¢zczyzna; jest tam mowa o tronie
Salomona, ktérego wnetrze wylozone jest mitoScia przez cérki Jerozolimy.
Tekst hebrajski jest tu jednak prawdopodobnie skazony. Wreszcie czasownik
‘ahdb obecny jest w 1, 3 i 1, 4, gdzie podmiotem sa rozmilowane w oblu-
bieficu mtode kobiety (1, 3).

Analizowane pojecia i teksty wykazuja wyraZnie, ze mito§¢ pomigdzy
kobieta a mezczyzng dotyczy w Piesni zaréwno sfery cielesnej jak i psycholo-
gicznej, przekraczajacej obszar cielesnosci. Zaréwno zrédlostow y-d-d jak
i ’-h-b uzyte sa w odniesieniu do milosci fizycznej jak i w kontekscie, ktéry
mozemy okreSli¢ jako otwarty na psychologiczna potrzebg obecnosci, jednosci
i utozsamienia si¢ z umitowana osoba. MitoS¢ pomigdzy kobietg a mgzczyzna
nie jest wigc wyrazona jedynie poprzez te dwa Zrodtostowia, lecz przez cala
tre$¢ tekstu silnie nasyconego metaforg liryczna. Wyrazenie sformutowane
przez umitowana ,,ja przynalez¢ do mojego umitlowanego, a méj umitowany
przynalezy do mnie” oddaje istot¢ tej relacji, ktéra polega na wzajemnym
oddaniu si¢ osobie umitlowanej na ptaszczyZnie ogarniajacej cato$¢ osobo-
wosci i egzystencji ludzkiej. To dobrowolne oddanie wyraza wzajemna przy-
nalezno$¢, potrzebe stalego przebywania w obecno$ci osoby umitowanej oraz
wylacznos$¢ tej relacji. Istnieje tylko jeden umilowany dla najpigkniejszej
z niewiast i tylko jedna przyjacidtka dla tego, ktérego gtowa jest czystym
ztotem (5, 11). Stwierdzenie, ze mitoS¢ ("ahdbah) jest silna jak Smier¢, otwie-
ra perspektywe¢ wkraczajaca na plaszczyzne doSwiadczend najbardziej fun-
damentalnych w ludzkiej egzystencji, do ktérej mitoS¢€ jest zaliczana. Ponadto
uzywane metafory pozwalaja zrozumie¢, ze uczucie mitosci rodzi szczegdlny
spos6éb patrzenia na umitowana osobg, sposéb polegajacy na transformacji
sposobu jej postrzegania. Metafora, poréwnanie i inne zabiegi literackie, cha-
rakterystyczne dla poezji lirycznej, sa wyrazem otwarcia dziela literackiego
na kategorig estetycznag pigkna, ktéra jest nieodtacznym elementem do§wiad-
czenia mitosnego.

Rozumienie mitoSci jako uczucia ogarniajacego cata osobowos¢ cztowieka
i prowadzacego do do§wiadczenia zjednoczenia, wytacznos$ci oraz transforma-
cji postrzegania osoby umitowanej jest cecha wyrdzniajaca dialog ukochane;j
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z umitowanym. Takie przedstawienie milosci sigga swoimi korzeniami opisu
stworzenia kobiety i mgzczyzny na pierwszych kartach Ksiggi Rodzaju. Opis
stworzenia kobiety w Rdz 2, 23-24 przedstawia jg jako utworzona z boku czy
z zebra mezczyzny, obraz jednoznacznie wskazujacy na cielesny zwiazek
lezacy u podstaw wiezi pomigedzy kobieta a mezczyzna. Stworzenie kobiety
za$ jest odpowiedzia Boga na doSwiadczenie samotno$ci przez mezczyzng,
kiedy posrdd istot zyjacych nie znalazta si¢ dla niego pomoc jemu wilasciwa
(Rdz 2, 18). Przelamanie tej samotnoSci poprzez Boze dziatanie prowadzi do
pierwszego doS§wiadczenia glgbokiej jednoSci egzystencjalnej mezczyzny,
ktéry wota w uniesieniu: ,,Oto ona jest cialem mojego ciata, kosScia z moich
kosci. Bedzie si¢ nazywata kobieta (’issah), gdyz z mgzczyzny (’is) zostata
wzigta (Rdz 2, 24)”. Rozumienie pojg¢cia hebrajskiego ,,cialo” (basar) w tym
tekScie oraz w caltym ST w odniesieniu do czlowieka wyraza nie tylko jego
cielesno$¢, lecz o wiele bardziej wszystkie elementy ludzkiej natury, nie
wylaczajac relacyjnosci struktury ludzkiej egzystencji oraz umiejgtnosci mito-
wania'?. Nastepny werset precyzuje znaczenie tej komunii oséb podkreslajac
jej wymiar egzystencjalny i oblubieficzy: ,,Z tego powodu opusci mgzczyzna
swojego ojca i swoja matke i przylgnie do swej zony i stang si¢ jednym
ciatem” (Rdz 2, 25). Nietrudno dostrzec w tych stowach t¢ sama wytacznosé,
cielesno$¢ i zjednoczenie kobiety z mezczyzng bedace podstawa rozumienia
mitosci w Piesni oraz podstawa metaforycznego wyrazu tegoz zwiazku'>.
Nalezy zauwazy¢ jednak, ze w odréznieniu od tekstu Ksiggi Rodzaju, Piesn
nad Piesniami oddaje zdecydowany prymat kobiecie w formutowaniu wypo-
wiedzi o umitowanym. Pierwszy opis stworzenia czlowieka w Rdz 1, 26-28
podaje, ze Bog stwarza cztowieka na swéj obraz i swoje podobieristwo, stwa-
rzajac ich kobieta i m¢zczyzna (Rdz 1, 27). Zréznicowanie piciowe jest wigc
wpisane w strukture stworzenia i jest czgScia Bozego obrazu w cztowieku,
ktérego stworzenie ocenione jest w oczach Stwoércy jako ,,bardzo dobre”
(Rdz 1, 31).

Z tej wtasnie perspektywy teologii stworzenia odczytywal Pie$i nad Pies-
niami wieloletni wyktadowca Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, kard.
Karol Wojtyta. Jako Jan Pawel II w jednej ze swoich katechez na temat
Pie$ni nad Pie$niami podkre§lat, ze mowa ciata ma swoje Zrédlo w wewngtrz-

Zpor. NNP.Bratsioti s, basar, Theological Dictionary of the Old Testament, t. 11,
red. G. J. Botterweck i in., Grand Rapids, Mich.: Eerdmans 1977, s. 325-329.

3D. Lys (Le plus beau chant de la création: Commentaire du Cantique des cantiques,
Lectio divina 51, Paris: Editions du Cerf 1968, s. 52) jest przekonany, ze Piesi w strukturze
teologii ST jest rozwinigciem i komentarzem opisu stworzenia kobiety w Rdz 2.
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nym poruszeniu serc: ,,Stowa oblubieiicow, a takze ich ruchy, gesty oraz cate
zachowanie — wszystko to odpowiada wewngtrznemu poruszeniu serc. Tylko
przez pryzmat owego poruszenia mozna rozumie¢ ,,mowe ciata”. W porusze-
niu tym, ktére przenika od osoby do osoby, dokonuje si¢ (po raz juz nie
wiadomo ktéry, a rdwnocze$nie z pewnoscig jedyny i niepowtarzalny) owo
odkrycie, jakiemu dat wyraz pierwszy czlowiek — m¢zczyzna wobec tej, ktéra
zostata stworzona jako ,,pomoc jemu podobna” (por. Rdz 2, 20), zostata za§
stworzona, jak gtosi zapis biblijny, z jego ,,zebra” (,,zebro” zdaje si¢ takze
wskazywaé na serce)”!*,

Piesh nad Piesniami wyraza wigc w kategoriach poetyckich uczucie mi-
losci migdzy kobietg a mg¢zczyzng, natomiast obecno$¢ tego tekstu w Starym
Testamencie pozwala odczytywaé caty kantyk w perspektywie teologii stwo-
rzenia. Relacja mito§ci w Pie$ni pozostawia oblubienicg i oblubiefica na pta-
szczyznie milo$ci migdzyludzkiej, ogarniajacej cato$¢ struktury antropologicz-
nej czlowieka. Patrzac natomiast z perspektywy catosci doSwiadczenia religij-
nego, zawartego w tekstach objawionych, mozna stwierdzi¢, ze religijne do-
Swiadczenie komunii z Bogiem rodzi potrzebe odwotania si¢ do do§wiadczen
najgiebszych dostgpnych cztowiekowi. Taka potrzeba rodzi teksty religijne,
gdzie przez analogi¢ zastosowany jest jezyk mitoSci pomigdzy mezczyzna
a kobieta do wyrazenia relacji pomigdzy Bogiem a cztowiekiem. Tego rodza-
ju jezyk pojawia si¢ w tekstach Starego i Nowego Testamentu, zwlaszcza
w tekstach prorockich, Piesn nad Piesniami za§ wyraza ich egzystencjalny
fundament.

Na zakonczenie warto podkres§li¢ wymiar estetyczny do$§wiadczenia mi-
osci, ktéry dochodzi tak wyraZznie do glosu w Pies$ni nad PieSniami. Z tego
punktu widzenia kantyk ten po§wigcony mitoSci pomiedzy kobieta a mezczyz-
na jest tylko jednym z wielu dziet literackich budujacych obraz pigkna mitos-
ci. Widoczny jest w nim proces metaforycznego budowania wizerunku kobie-
ty 1 mg¢zczyzny, proces przeksztalcajacy w kategorig estetyki literackiej do-
Swiadczenie mito$ci. Cyprian Kamil Norwid, genialny poeta i mysliciel,
w swojej refleksji na temat pigkna podkresla, ze jest ono ksztattem mitoSci.
Poeta zauwaza stusznie, ze mitos¢ jest twérczynia pigkna w relacjach migdzy-
ludzkich oraz rozumiana w wymiarze transcendentnym w odniesieniu do re-
ligii — w relacjach pomigdzy Bogiem a cztowiekiem. UmiejgtnoS$¢ tworzenia
pickna i wiedza o nim wyplywa z do§wiadczenia mito$ci Boga i cztowieka.

14 Meiczyzng i niewiastq stworzyt ich: Odkupienie ciata a sakramentalnos¢ matzenstwa,
Citta del Vaticano: Libreria Editrice Vaticana 1986, s. 423.
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Ksztattem mitoSci pigkno jest — i tyle,

Ile ja cztowiek ogladat na §wiecie,

W ogromnym Bogu albo w sobie-pyle,

Na tego Boga wystrojonym dziecig;

Tyle o pigknem czlowiek wie i gtosi —

Choé¢ kazdy — kazdy z nas — tym pigkna pytem'’.
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THE BRIDEGROOM SEEN THROUGH THE EYES
OF THE BRIDE IN THE CANTICLE

Summary

The Canticle seen in its literal, non-alegorical or spiritual, sense recounts the story of
a profound love relationship between an anonymous man and an anonymous woman. Their mu-
tual love is expressed by the two fundamental terms dédim and ’ahdbah that are mainly used
by the bride, hence the feminist approach to the text. These two terms on the lips of the bride
do not refer exclusively to the erotic aspect of love, but, to the contrary, implicate an involve-
ment of the whole person of both the bride and bridegroom. The concept of love rises quite
often from the sensual description of the body to the transforming experience of love the
purpose of which is to create a full and exclusive communion with the beloved. Thus the expe-
rience of love in the Canticle utterances formulated by the bride should be inscribed within
the context of the creation account (Gen 2) that stresses the communion between man and

15 Cyprian Kamil N o r w i d, Promethidion, Bogumit, w: Cyprian N o r w i d, Pisma
wybrane: Poematy, Warszawa 1980, s. 291.
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woman. Love in the Canticle should also be analyzed in the context of aesthetic categories
characteristic to poetic compositions that tend to positively transform the object of love by
using the language of metaphor and symbol.

Summarized by Henryk Drawnel SDB

Stowa kluczowe: Stary Testament, ksiggi madrosciowe, Piesn nad Piesniami, milos$¢, stwo-
rzenie.

Key words: Old Testament, Wisdom books, Song of Songs, love, creation.



