Przeklad wobec oryginatu. Rozne czasy,
rozne style

EWA SELAWKOWA
(Katowice)

Tak mi pomatu motek odwija si¢ losu
Charles Baudelaire

Jezeli wielokrotnie i przy réznych okazjach formulowana teza o ciagtej mobil-
nosci i otwartej postawie badawczej wspotczesnej stylistyki, o koniecznosci po-
szukiwania wciaz przez nig nowych obszaréw i wytyczania coraz bardziej roz-
leglych horyzontéw metodologicznych, a przede wszystkim zas o potrzebie inter-
dyscyplinarnej wspolpracy, pozostaje weiaz aktualna (Gajda 2001; Witosz 2004a,
b), to wprowadzenie do przestrzeni badawczej tak rozumianej stylistyki watku
translatologicznego nie tylko odpowiada na te potrzeby, ale réwnoczesnie pozo-
staje w zgodzie z wyznaczonym formula niniejszego tomu kierunkiem poszuki-
wan.

W badaniach translatologicznych rozwazajacych pod réznymi szyldami meto-
dologicznymi — moéwigc najkrocej — skomplikowane 1 wieloaspektowe relacje
migdzy tekstem oryginahlu, funkcjonujacym w okreslonym jezyku i danej kulturze
wyjsciowej, a przektadem nalezacym juz w duzej mierze do kultury docelowej, pa-
rametr czasu odgrywa podstawowg role. Zaroéwno bowiem tekst oryginatu, jak i
translat, czyli tekst przelozony, pozostaja w specyficznej relacji do czasu: oryginat
powstaje zawsze w danym momencie, jego czas jest okreslony, ale rézne w czasie
sa jego odczytania. Natomiast czasy przekfadu sa rozne: ten sam tekst moze by¢
thumaczony w roznych okresach i moze mie¢ wielu autoréw, co w konsekwencji
doprowadza do powstania serii przektadowej (Balcerzan 1968; 1971). ,,[...] W od-
réznieniu od dzieta oryginalnego, ktore jest wypowiedzia o charakterze ,,jednora-
zowym” i ,niepowtarzalnym”, przeklad tekstu literackiego jest zawsze jednym z
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elementdéw mozliwego zbioru przekladow tego samego tekstu” (Dambska-Prokop
2000: 182). ,,Niezbywalna cecha ttumaczenia artystycznego — jak pisza autorzy
,Mafej encyklopedii przektadoznawstwa” (Dambska-Prokop 2000: 182) — jest
jego wielokrotnos¢ i powtarzalnos¢”, a wige, dodajmy, wiasnie istnienie w czasie.

Ten sam utwor w zaleznosci z jednej strony od czasu, w ktérym jest thumaczony
oraz z drugiej strony od tradycji kultury docelowej, bywa inaczej artykutowany. W
historii przekladu istnieja liczne na to dowody: na przyktad Pana Tadeusza przez
wiele lat (takze juz w XX wieku) ttumaczono na francuski proza, bo taka jest trady-
cja przyswajania epopei w literaturze francuskiej. Dopiero w roku 1992 przetozo-
no dwukrotnie nasza epopej¢ narodowa w catosci wierszem (Labuda 1993). Treny
Jana Kochanowskiego ttumaczono na angielski w latach dziewigédziesiatych ta-
kze wierszem nierymowanym, jako Ze stanowi on wyrazny wyrdznik wspoéicze-
snej poezji angielskiej (Wilczek 2001: 50).

Jako wazna kategoria w teorii i praktyce tlumaczeniowej pojawia si¢ takze po-
jecie stylu: mowi si¢ bowiem o stylach przekfadu i stylach w przektadzie, o ekwi-
walencji stylistycznej wreszcie. ,,Dla teorii ttumaczenia styl jest pojgciem nie tyl-
ko przydatnym, lecz takze niezbgdnym, zaréwno dla interpretacji tekstu wyjscio-
wego, jak i dla reekspresji, tj. konstruowania tekstu docelowego” (Dambska-
Prokop 2000: 218). Na to jednak, w jaki sposéb definiuje si¢ i ujmuje problematy-
ke stylu w badaniach translatologicznych, wptywaja dzi$ przede wszystkim te ten-
dencje we wspdiczesnej stylistyce, ktore nie zawezaja tego pojecia do zespotu cech
jezykowych, ale obejmuja nim takze komunikacyjno-kulturowe i poznawcze
aspekty komunikania si¢ spotecznego. Zatem wspolczesne postawy i praktyki
translatorskie musza pozostawa¢ w okreslonej relacji do tak rozumianego i defi-
niowanego stylu, ktérego znaczenie, zwlaszcza wobec zmieniajacych si¢ potrzeb
spolecznych, nowych sposobéw komunikacji oraz ewoluujacych norm i konwen-
cji, stale wzrasta.

A&k ok

W rozwazaniach, ktére chciatabym tu przedstawic, nie rezygnujg¢ jednak catko-
wicie z tradycyjnego rozumienia stylu jako w pewien spos6b zorganizowanego
zbioru nacechowanych srodkéw wyrazu, ksztaltujacych strone jezykowa tekstu,
uwazajac takie jego rozumienie za niezbgdne w analizie filologicznej. Uzu-
petniam je jednak takze o nowsze, pragmatyczno-antropologiczne ujgcia tej kate-
gorii. Przede wszystkim za§ patronowac mi bedzie takie ujecie problematyki stylu,
jakie uksztattowalo si¢ od wptywem idei kognitywizmu. Styl utworu pojmowac
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bede zatem jako wykfadnie konceptualizacji, tj. wypadkowa wielorakiej, symbo-
liczno-przestrzenno-jezykowej organizacji Swiata przedstawionego, do ktorej klu-
czem jest sposob konstruowania scen przez méwiacy podmiot (Korwin-Piotrow-
ska, 2006).

Takze na moj sposdb myslenia o przekladzie, a zwlaszcza o jego poetyce od-
dziataly teorie kognitywne. Szczegdlnie za$ mi bliska jest koncepcja Elzbiety Ta-
bakowskiej, wywodzaca si¢ wprost z inspiracji gramatyka Langackera, ktora za-
wiera propozycj¢ ram teoretycznych dla nowego sposobu my$lenia o podstawo-
wym problemie w translatologii, jakim jest zagadnienie ekwiwalencji. W ujgciu
Tabakowskiej ekwiwalencji szuka¢ nalezy w sferze Langackerowskiego obrazo-
wania (Tabakowska 2001).

¥ ok ok

Pytanie o przekfad i jego relacje do czasu i stylu nalezy rownoczesnie do obsza-
ru tak waznej dla wspoétczesnej kultury problematyki, jaka jest kanon literatury:
europejskiej, narodowej, $wiatowej, obcej etc. (Wilczek 2005). W kurczacej sig
przestrzeni globalnego §wiata oraz jednoczacej si¢ Europy i proceséw homogeni-
zacji kultury wazna staje si¢ dyskusja o kanonie, czyli w jednej z definicji tego po-
jecia - grupie dziet i autoréw, dzigki ktérym narody i regiony, jak na przyklad. tzw.
Zachod czy — jak cheieliby$my dzi$ — cata Europa okreslajg lub kwestionuja swoja
tozsamos$é. Literaturg nalezaca do kanonéw w wigkszos$ci poznajemy przeciez w
przekladzie i nie jest wobec tego obojgtne, w jakim i czyim thumaczeniu begdziemy
z tymi dzietami obcowac.

Zagadnienie stylu przektadu nabiera wigc we wspdlczesnym $wiecie szczeg6l-
nego znaczenia, jako ze tltumaczenia, spetniajac dzis$ historyczng misj¢ ksztaltowa-
nia europejskiej i Swiatowej wspdlnoty kulturowo-literackiej, stuza réownoczesnie
poznawaniu tworzacych ja systemow kultury z ich odrgbnoscia i indywidualno-
§cig. Za$ owo znamie niepowtarzalnosci i wyjatkowosci danej kultury wyraza sig,
czy jest zakodowane, migdzy innymi, wlasnie w zjawiskach nalezacych do nowo-
czesnie definiowanego stylu.

* ok %k
Problem zwiazk6ow migdzy czasem a stylem w perspektywie dyskusji o kanonie

literackim bed¢ prébowata rozwazyé na przykiadzie polskich ttumaczen kilku
wierszy Baudelaire’a z jedynego tomu poety z roku 1857 pt. Kwiaty zta. Baudelai-
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re, ktérego twdrczos¢ uznawana jest za moment zwrotny w dziejach nowoczesnej
poezji i tylko kilka zbioréw wierszy (Piesni Horacego, czy Sonety do Laury Petrar-
ki, czy sonety Szekspira) zdobylo wigksza stawe w dziejach $wiatowej liryki.
Francuski poeta, kontestator estetyki klasycyzujacej, wspottworca modernizmu,
byl znany i thumaczony na polski jedynie we fragmentach. Siggajac po jego wier-
sze, tlumacze nie przyswajali kanonu literatury francuskiej lecz kierowali sig
wilasnymi upodobaniami i wyczuciem literackim. Szukali zjawisk oryginalnych,
wyjatkowych, nieakademickich. Kiedy jednak w Polsce ukazuje si¢ pierwsza po
drugiej wojnie kompletna dwujgzyczna edycja Kwiatow zia' (w roku 1990 Wy-
dawnictwo Literackie opublikowalo ten tom w wyborze Marii Lesniewskiej i Je-
rzego Brzozowskiegoz), zamieszczajaca obok thumaczen wspétczesnych wierszy
francuskiego poety takze ich przeklady wczesniejsze: XIX-wieczne, jak i po-
chodzace z lat dwudziestych (,,Autorzy wyboru, siegajac po «rzeczy stare i
nowey, chcieli da¢ §wiadectwo zarliwosci, z jaka kolejne pokolenia ttumaczy
przekfadaty Baudelaire’a starajac si¢ wypracowaé wersje jak najlepsza, jak naj-
wierniejsza”, Baudelaire 1990 b; 477), warto sie zastanowic¢, ktdre z zamieszczo-
nych w tym wydaniu przektadéw mozemy uznac za kanoniczne, ktérych styl pre-
dystynuje je by funkcjonowa¢ w przestrzeni kultury polskiej i obszarach swiado-
mosci czytelniczej Polakow.

* %k

Stawiam to pytanie, przedstawiajac krétkie analizy poréwnujgce trzy wiersze
Baudelaire’a z ich dwoma polskimi przektadami, dokonanymi w réznym czasie i
przez réznych tlumaczy.

I. Oto pierwszy przyklad — Correspondances (Oddzwieki):

La Nature est un temple ou de vivantes piliers
Laissent parfois sortir de confuses paroles;

1 Trzeba w tym miejscu przypomnie¢, iz nie ma autorskiej wersji wzorcowego wydania Kwiatow
zta. Od czasu wydania w roku 1857 tomiku Le Fleurs du Mal (Kwiaty zfa) ukazalo sig kilka wersji
tego zbioru, czgsto o innym ukladzie, zawierajacych takze nowe utwory oraz poprawiane i uzu-
pelniane przez poetg teksty wezesniejsze (Baudelaire 1990 a; 459-463). Kazdy z wydawcow i
tlumaczy przyjmuje wigc wlasng wersjg i uklad tomu.

2 W moich analizach nie uwzgledniam przektadu Kwiatdw zfa autorstwa Bohdana Wydzgi, ktére
ukazato si¢ w Krakowie nakltadem Wydawnictwa Zielona Sowa w roku 2005.
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L’homme y passé a travers des foréts de symboles
Qui I’observent avec des regards familiers.

Comme de longs échos qui de loin se confondent
Dans une ténébreuse et profonde unite,

Vaste comme la nuit et comme la clarté,

Les parfums, les couleurs et les sons se respondent.
1l est des parfums frais comme des chairs d’enfants,
Doux comme les hautbois, verts comme les prairies,
Et d’autres, corrumpes, riches et triomphants,

Ayant ’expansion des choses infinies,
Comme I’ambre, le musc, le benjoin et I’encents,
Qui chantent les transports de lesprit et des sens.

Oddzwieki
Natura jest swiatynia, kedy stupy zywe

Niepojete nam stlowa wymawiaja czasem.
Cztowiek wsrod nich przechodzi jak symboléw lasem,
One mu zas spojrzenia rzucaja zyczliwe.

Jak oddalone echa, wiazace si¢ w chory,
Tak sobie w tajemniczej, glgbokiej jednosci,
Wielkiej jak otchtanie nocy i swiattosci,
Odpowiadaja dzwigki, wonie i kolory.

Sa aromaty swieze jak ciala dziecinne,
Dziwigczne i niby taki — zielone; sa inne,
Bogate i zepsute, silne, tryumfalne,

Ktdre sig rozwiewaja w swiaty idealne,
Jak ambra, benzoina, jak pizma wonie,
Gdzie duch przenika zmysty i wzajem w nich tonie.
Antoni Lange

Correspondances

Natura jest Swiatynia, gdzie zywe filary

Jakies niejasne stowa wymawiaja czasem.
Czlowiek wsréd nich przechodzi jak symboléw lasem,

15 — Stylistyka
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A one naf si¢ patrza wzrokiem poufatym.

Jak echa, co si¢ z soba z oddali zlewaja

W jakowejs tajemniczej jednosci gtebokiej
Skojarzonej zarazem z jasnoscia i z mrokiem,
Tak z soba wonie, barwy i dZwigki wspolgraja.

Sa aromaty swieze jak ciatka dziecinne,
Zielone niczym Iaki, jak flet melodyjne,
Sg tez inne, przewrotne w swej dzikiej bujnosci,

Dazace do bezkresu, do nieskofczonosci,
Jak zapach ambry, nardu, pizma czy kadzidta —
Te zmystom i duchowi przyprawiaja skrzydta.
Maria Lesniewska

W tym kanonicznym i programowym sonecie rzeczywisto$¢ przedstawiona to
obraz natury wyrazony przestrzenng metafora $wiatyni, wnoszacej utrwalone w
strukturach wiedzy wspdlnej uczestnikom wielu kregéw kulturowych znaczenie
tajemnicy boskosci, cudownosci, a takze sztuki, i konotacje skupienia i kontem-
placji. Dalszy ciag dyskursu poetyckiego jest pewnego rodzaju wariacja na temat
kategoryzowanej przestrzennie natury, w ktorej jak w poetyckiej figurze synestezji
mieszaja si¢ poszczegoblne jakosci zmystowe (dZwigki, wonie i kolory), pomiedzy
ktérymi istniejq sekretne analogie.

W inicjalnej metaforze nastgpuje — postugujac sie jezykiem Fauconniera i Tur-
nera — stopienie (blending theory) dwoéch dziedzin wiedzy, czy zakreséw dwdch
poje¢¢ (Libura 2006): natury w wymiarze kosmicznym i sztuki w wymiarze sa-
crum.

Sonet Baudelaire’a mozna przedstawi¢ jako obraz kilku przenikajacych si¢
mentalnych przestrzeni ,,otwieranych” przez r6zne wybory jezykowe. Z calg pew-
noscig jedna z nich uruchamia interferujacy tu biblijny cytat ,,Ciafo jest $wiqtyniq
Boga”. W dalszym ciagu wiersza mowa jest o cialach dziecinnych.

Natomiast fragment z trzeciego wersu brzmiacy czlowiek wsrod nich przecho-
dzi jak symbolow lasem przywotuje inne konteksty kulturowe: mitologicznego
Narcyza przegladajacego sie w lustrze czy Dantego przeprowadzanego przez las
przez Wergiliusza w Boskiej komedii (Baudelaire 1990 b: 56)

Istotnym problemem z punktu widzenia kognitywnej poetyki przektadu jest
Langackerowska skala, w jakiej postrzegana jest przez poszczegélnych ttumaczy,
wypelniona przez dzwieki, barwy i wonie, przestrzen natury w sonecie francuskie-
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go poety. Czy jak w oryginale, w duchu Baudelaire’owskim, jest to w przektadach
ogrom niezglebiony, jednos¢ wielka jak otchianie nocy, czy tylko, jak we
wspoltczesnym tlumaczeniu Lesniewskiej — jednos¢ gleboka? Jesli zmniejszona
skala rzeczy i zdarzen odzwierciedla pragnienie méwiacego, by nada¢ im propor-
cje, dzieki ktorym fatwiejsze stanie si¢ zetknigcie z nimi — w sensie fizycznym lub
emocjonalnym — to tutaj mamy do czynienia z sytuacja odwrotna. Zwigkszona
maksymalnie scena wyraza dysproporcj¢ migdzy mowiacym a $wiatem, a w kon-
sekwencji — uczucie bezradnosci i oddalenia.

Thumaczenie tego sonetu przez Langego, mimo iz nosi pigtno stylu mlodopol-
skiego, o czym przekonujg archaizmy i poetyzmy leksykalne: kedy, wzajem; post-
pozycja przydawki, stupy zywe, aromaty swieze, Swiaty idealne jest blizsze stylowi
Baudelaire’a w konstruowaniu dramatycznej, acz pozbawionej chaosu i upo-
rzadkowanej sceny, zbudowanej z biblijnej dychotomii jasnosci — ciemnosci.

Cala scena konstruowana w przekiadzie Marii Lesniewskiej jest zaledwie basnio-
wo tajemnicza. Poprzez okreslone wybory leksykalne oraz zastosowanie odpowied-
nich konstrukcji sktadniowych thumaczka sprowadza ten utwor do basniowej opowie-
$ci, wygtadza go, pozbawiajac, tak charakterystycznego dla oryginatu, demiurgiczne-
go wymiaru. Wystarczy poréwnaé niepojete sfowa z thimaczenia piéra Antoniego
Langego z jakimis niejasnymi slowami, wystarczy zestawi¢ druga zwrotke sonetu w
uj¢ciu Langego, brzmiaca: Tak sobie w tajemniczej, glebokiej jednosci, / Wielkiej jak
otchlanie nocy i swiatlosci | Odpowiadajq dzwieki, wonie i kolory ztakim jej ujeciem:
W jakowejs tajemniczej jednosci glebokiej / Skojarzonej zarazem z jasnosciq i z mro-
kiem. /Tak z sobq wonie, barwy i dzwieki wspolgrajq.

Przektad Lesniewskiej akcentuje literacko$¢ tekstu — ucieczke od rzeczywisto-
sci, kreacj¢ swiata innego, natomiast Lange niewatpliwie blizszy jest koncepcji
Baudelaire’a — literatury jako realnosci.

Odpowiedz na pytanie, ktore z thumaczen, majacych z zalozenia oddac lepiej
ducha oraz indywidualny i niepowtarzalny wymiar oryginatu, ma wejs¢ do pol-
skiego kanonu literatury francuskiej, wydaje si¢ oczywista.

% % ok

I1. Nastepny przyklad to wiersz De profundis clamavi w thimaczeniu Koraba-
Brzozowskiego i Tadeusza Bocheniskiego:

J’implore ta pitié, Toi, I’'unique que j’aime,
Du fond du gouffre obscure ot mon Coeur est tombé.
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C’est un univers morne al’horizon plombé,
Ou nagent dans la nuit ’horreur et le blasphéme;

Un soleiil sans chaleur plane au-dessus six mois,
Et les six autres mois la nuit couvre la terre;
C’est un pays plus nu que la terre polaire;

Ni bétes, ni ruisseaux, ni verdure, ni bois!

Or il n’est pas d*horreur au monde qui surpasse
La froide cruauté de ce soleil de glace
Et cette immense nuit semblable au vieux Chaos;

Je jalouse Ie sort des plus vils animaux
Qui peuventse plonger dans un sommeil stupide,
Tant I’écheveau du temps lentement se dévide!

Jedynie, ukochana, btagam twej litosci

Jest to kraj bardziej nagi niz ziemia polarna;

Ni zwierza, ni zieleni, ni drzewa, ni potoku!

Z glebi przepasci mrocznej, gdzie serce me kona!
Wszech§wiat to czarny, nad nim z olowiu opona,
Tam przestrach i bluznierstwo nurza si¢ w ciemnosci.

Storice bez zaru nad nim wznosi sig¢ pét roku,
Drugie pét roku ziemig okrywa noc czarna.

I nie ma zgrozy wigkszej, straszniejszej na ziemi
Nad zimng srogos¢ stonca z blaski lodowemi
I owa noc bezmierna wiecznego chaosu.

Zwierzgtom najpodlejszym zazdroszczg wigc losu,
Bo sen je w odretwiatos¢ bezmys$lng spowija:
Tak z wrzeciona si¢ wolno ni¢ czasu odwija!
Stanistaw Korab-Brzozowski

Litosci, o Jedyny, ktérego mituje,

Wolam z ciemnej otchtani, gdzie serce zapadto,
Swiat to smutny jak otéw i martwy jak padto,
Kedy w mrokach bluznierstwo i trwoga kotuje.

Stonce si¢ nad nim niskie szes¢ miesigcy toczy,
A potem szes¢ miesigcy noc kréluje czarna.
Kraj to potworniej nagi niz pustka polarna:
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Prozno ptakéw, plotokdw. drzew szukaja oczy.

Nie ma na calym $wiecie straszniejszego plodu
Nad zimne okrucienstwo tego serca z lodu;
Ta dtuga noc dawnego siostra jest chaosu.

Najngdzniejszym zwierzakom zazdroszczg, co we $nie
Plawi¢ moga zywoty glupio, bezbolesnie;
Tak mi pomatu motek odwija si¢ losu
Tadeusz Bochenski

W odniesieniu do tego tekstu relacja stylu(-6w) thumaczen do czasu jest od-
wrotna niz w analizowanym wyzej przyktadzie; thumaczenie Koraba-Brzozow-
skiego, blizsze czasowo oryginatowi, pod wzglgdem stylu jest od niego odlegte,
natomiast stylistyka wiersza, ktorego autorem jest inny thumacz — Tadeusz Boche-
nski, nie tyle pokrywa sig ze stylem oryginatu, ile czas jego przyspiesza.

Roéznica w wyborze stylu traktowanego tu — przypomnijmy - jako wypadkowa
wielorakiej przestrzenno-jgzykowej organizacji $wiata przedstawionego, obej-
mujacego okreslone zatozenia dotyczace postawy podmiotu, stopnia racjonalno-
sci, etc. jest u obu tych ttumaczy nazbyt widoczna. Jezeli rzeczywisto$¢ przedsta-
wiona sonetu w tltumaczeniu Koraba-Brzozowskiego to swiat niepokoju i cierpie-
nia z powodu nieszczesliwej mitosci do kobiety: Jedynie, ukochana blagam twej
litosci (w oryginale pojawia sig tylko zaimek ,,ty” bez identyfikacji rodzajowej), to
w przektadzie Tadeusza Bochenskiego jest to nieludzka, majaca wymiar animalny,
okrutna, mroczna 1 petna trwogi przestrzen ludzkiej egzystencji.

Jakkolwiek podmiot mowiacy jest tu wyraZnie obecny, zwraca si¢ bowiem w re-
torycznej figurze inwokacji do Boga, Absolutu, mezczyzny (Litosci, o Jedyny), to
wyeksponowana jest portretujaca ludzki los scena, ktorej emocjonalny chtod,
przeraZenie i wszechogarniajaca martwote budujg znaczenia poszczegoélnych lek-
seméw i metafor, zawierajacych w swojej strukturze semantycznej semy warto-
Sciujace negatywnie (Swiat to smutny jak olow i martwy jak padlo; kedy w... blu-
Znierstwo i trwoga kolysze; zimne okrucienstwo tego serca z lodu). ,,Mapa mental-
na” podmiotu obejmuje kilka nakiadajacych sie czasoprzestrzeni (wykladniki
temporalne sa wyraznie widoczne): natura i zycie ludzkie podlegaja tym samym
biologicznym prawom. Sa tylko bezmyslnym trwaniem.

Sonet francuskiego poety pod piérem Tadeusza Bochenskiego staje si¢ wier-
szem metafizycznym, na wskro§ nowoczesnym w swym przekazie przekra-
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czajacym prog wspolczesnej wrazliwosci poetyckiej (jednak nie w formie, ktdra
jest tu tradycyjna; klasyczna, gladka forma sonetu).

Natomiast wersja Koraba-Brzozowskiego, w ktdrej adresatem jest kobieta, w
$wietle najnowszych badan nad Baudelairem inspirowanych feminizmem, nabiera
niespodziewanie nowego wyrazu. Kobieta ta jednak nie ma pfci, jest androgynem
lub zenska, hermafrodyczna persona (Paglia 2006: 388-397).

* % ok

ITI. Rozwigzania stylistyczne, jakie proponuja autorzy thumaczen kolejnego wier-
sza pt. Skargi Ikara, tylko potwierdzaja prezentowang tu teze, Ze stopiefi ekwiwa-
lencji przektadu wobec oryginatu nie pozostaje w prostej, jednokierunkowe;j rela-
cji do osi czasu, ani nie wplywa w sposob bezposredni na wybor stylistyki
przekfadanego tekstu. Spojrzmy na oryginat i na dwa tlumaczenia tego wiersza:

Les Plaintes d'un Icare

Les amants des prostituées

Sont heuresux, dispos et repus;
Quant & moi, mes bras sont rompus
Pour avoir étreint des nuées.

C’est grace aux asters nonpareils
Qui tout au fond du ciel flamboient,
Que mes yeux consumés ne voient
Que des souvenirs de soleils.

En vain j’ai voulu de I’espace
Trouver la fin et le milieu;
Sous je ne sais quell oeil de feu
Je sens mon aile qui se casse;

Et brilé par I’amour du beau,
Je n’aurai pas I’honneur sublime
De donner mon nom a I’abime
Qui me servira de tombeau.

Skargi jakiegos Tkara

Cni kochankowie prostytutek —
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Szczgsny to, rzezwy, syty chor!
Ja— izem drgal w objeciach chmur—
Mam zbity grzbiet i ghuchy smutek.

Dzieki to ogniom, ktére, drzac,

W niebios bezdeniach skrzg sie, Zarza,
Mym spiektym oczom wciaz si¢ marza
Jeno wspomnienia jakichs storic.

Na préznom chciat sréd nieskonczenia
Dotrzec, gdzie srodek, kres lub dno;
Skrzydla mi gng sie, tamia, rwa

Pod okiem jakims, co spiomienia.

Mitoscig pigkna strawion w proch,
Nie zaznam nawet czci tej taniej,
Aby dac imig swej otchlani,
W ktorej grobowy znajdg¢ loch.
Miriam

Skargi Ikara

Prostytutek kochankowie

Sa szczesliwi, zwawl, syci;

Ja—bom groznych chmur si¢ chwycil,
Mam strzaskane rece obie.

Dzigki niezrownanym gwiazdom,
Lsniagcym w niebios glebi mrocznej,
Widza me zuzyte oczy

Stonic wspomnienie, co zagasto.

Na prozno w gérnych dziedzinach
Szukatem, gdzie kres i Srodek;
Nie wiem, czyich spojrzen ogien
Skrzydlo me tamie, ugina.

I nic zaszczytu nie wrozy,
Bym, strawion piekna kochaniem,
Mogt daé swe imig otchiani,
Ktora za grob mi postuzy.
Andrzej Nowak

EWA SLAWKOWA
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Przektad Miriama, jakkolwiek pod wzgledem czasu nieodlegly od oryginatu, to
pod wzgledem stylu nalezy w petni do tradycji poezji mtodopolskiej, o czym prze-
konuja specyficzne poetyzmy i neologizmy: cni kochankowie, bezdenie i archa-
izmy fleksyjne: strawion, izem, archaizmy leksykalne; jeno. Miriam nie przeklada
bowiem Baudelaire’a, ale dokonuje swoistej parafrazy jego wierszy, postugujac
si¢ w tym celu jezykiem wlasnej poezji. Trudno tu zatem o mowi¢ o ekwiwalencji
semantyczne;j.

Cata scena jest w thumaczeniu Miriada udziwniona. Nadmierna metaforycznos¢
niszczy klarownos¢ obrazu, z jakim obcujemy w oryginale. Podmiot — uczestnik
sceny tu drga w objeciach chmur, a nie jak w tekscie oryginalnym — chwyta sie
chmur. U Miriama mowa jest o niebios bezdeniach (zwr6¢my raz jeszcze uwage
na mtodopolski neologizm), a nie jak u Baudelaire’a o ich glebi.

Natomiast lekko archaizujacy styl wspolczesnego ttumaczenia Andrzeja Nowa-
ka (wybér odpowiedniej leksyki, stosowanie przerzutni) przylega do dosadnej acz
wznioslej i1 wyrazistej stylistyki oryginatu, sytuuje poetg w jego epoce, wydoby-
wajac szczegolng poetyke tej tworczosci.

Podmiot liryczny, Langackerowski trajector, figura w tle sceny, tytutowy Bau-
delaire’owski Ikar, swym mitologicznym imieniem, wyrazajacym ludzka potrze-
be wzniesienia si¢ ponad ziemig, ku gérze (gérne dziedziny, niezrownane gwiazdy,
grozne chmury) 1 siggnigcia po transcendencj¢, bedacy przeciwienstwem miesz-
czanskiej sytosci i zadowolenia, ponosi kleske (mam strzaskane rece obie). Pra-
gnienie pigkna, ideatu otwiera tu przed nim jedynie otchtan.

Jesli mtodopolski styl przektadu pozbawia dramaturgii monolog Ikara, to w kre-
acji Andrzeja Nowaka te Miriamowe ,,zale osmgtnicy” zamieniaja si¢ w glos po-
zbawionego transcendencji wspotczesnego czlowieka.

Sadze, ze nie trzeba by tu pytac o wybér kanonicznego ttumaczenia tego wier-
sza. Odpowiedz jest zbyt oczywista.

* %k ok

Na przyktadzie tych kilku wierszy Baudelaire’a wida¢ rozmaitos¢ rozwigzan
stylistycznych, jakie pojawiaja si¢ przy powstajacych w réznych okresach czasu
ttumaczeniach tych XIX-wiecznych tekstow na jezyk polski. Za kazdym z nich
kryje sie okreslona postawa translatorska, trudne wybory thumacza — w zakresie
tzw. wiernosci wobec oryginatu (archaizacji jezyka, wyboru wzorca metryczne-
g0o), jak i mozliwosci adaptacyjnych wilasnej kultury oraz §wiadomosci i kompe-
tencji czytelniczej. Wszystkie te decyzje pozostaja — jak dowodza tego przeprowa-
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dzone analizy — tylko do pewnego stopnia pozostaja w prostej, jednokierunkowe;
relacji do czasu, w ktorym byly podejmowane.

Mozemy powiedziec, ze przektady nie tylko dokonuja aktu swoistej atemporali-
zacji, wydobywajac oryginal — co oczywiste — z jego macierzystego kontekstu
czasowego i kulturowego, ale moga czasem manipulowa¢, wplywajac na jego
przyspieszenie czy zwielokrotnienie.

Czyz niektore z przekladow sonetéw Baudelaire’a nie dostrzegaly bowiem w
jego poezji tych samych korzeni co w Mdlosciach Sartre’a i tworczosci Camusa?
Czy nie odczytywaly francuskiego poety przez pryzmat filozofii egzystencjalnej i
dramatu absurdu?

Czas powstania przektadu i jego styl nie przesadzaja w sposéb jednoznaczny o
wartosci i randze, jaki moze on, czasem niespodziewanie, zyska¢ w kulturze doce-
lowej. O fakcie przynaleznosci do kanonu decyduja zatem niekoniecznie prze-
ktady powstale jednoczesnie z oryginatem.
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Translation and the Original: Various Times, Various Styles

Postulating the necessity of introducing translatological reflection into modern stylisti-
cs, the article — bearing upon the work of Polish translators of Charles Baudelaire’s poems
- demonstrates a diversity of stylistics strategies in particular translations. The texts cho-
sen for the study Correspondences, De Profundis Clamavi, and Les Plaintes d’un Icare
have been rendered into Polish by both older (Stanistaw Korab-Brzozowski, Miriam, and
Antoni Lange), and modern (Tadeusz Bochenski, Maria Lesniewska, Andrzej Nowak)
translators. A comparative study of the French originals and their Polish equivalents car-
ried out with the help of cognitive grammar analysis allows us to conclude that neither the
very time nor the style of translation determine its value in the target language culture.
This awareness becomes important particularly in the light of a discussion concerning ca-
nons of French and European literatures.

Keywords: translation, comparative study, the Polish language, the French language, co-
gnitive grammar analysis, Charles Baudelaire.
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