Znaczeniepodmiotu w dziele Marcela
Prousta

MARIA B1ELAWKA
(Krakow)

Marcel Proust w dziedzinie literatury powstatej w XX wieku dokonuje tego, co w
obrebie filozofii stato sie udziatem najpierw Henryka Bergsona, a pozniej, w duzo
wiekszym stopniu, twércy wspotczesnej fenomenologii - Edmunda Husserla
oraz, po czesci, egzystencjalistdw i personalistow - odkrywa mianowicie na
nowo zapomniany wymiar subiektywnos$ci, zapomniang sfere podmiotu.

Dlatego tez zajmujac sie ta wiasnie sferg w Proustowskim arcydziele, ktérym
niewatpliwie jest powies¢ Wposzukiwaniu straconego czasu, bedziemy dokpny-
wac poréwnan z osiggnieciami myslenia filozoficznego.

Najpierw jednak warto zaproponowac rozroznienie dwu podstawowych sen-
sow stowa ,,znaczenie”. Rozumienie pierwsze, nalezace do najbardziej popular-
nych, bytoby ,,znaczeniem” w sensie de Saussurowskiego signifie; do niego tez
bedziemy sie odwotywac przede wszystkim w czesci A artykutu. Rozumienie dru-
gie natomiast, do ktérego odniesiemy sie gtownie w czesci B, wskazujac rowno-
czes$nie, jakimi Srodkami stylowymi jest ono przez Prousta osiggane, wigze sie z
waznoscia, doniosto$cig czegos - Dietrich von Hildebrand uzytby tu stowa Be-
deutsamkeit, ktore, dodajmy na marginesie, sam odnosit do dobra.

A. Zacznijmy od postawienia podstawowego pytania: W jaki sposob w dziele
Prousta rozumiany jest podmiot? Odpowiedz obejmie trzy grupy zagadnien:

1) jakoSciowy charakter i najistotniejsze cechy podmiotu,

2) warstwowos¢ sfery podmiotowej,

3) tozsamo$¢ podmiotu ijego zwigzki z czasem.
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Ad 1. W omawianej powiesci nie wystepuje nieokreslonyjakosciowo podmiot -
podmiotem tym jest §a’, ito ja’indywidualne. Pojecie ja’-twierdzi Proustowski
narrator - dotrzymuje nam towarzystwa bez przerwy12

Ow egotyczny charakter podmiotu, nie tak oczywisty - trzeba przyznaé - dla
niektorych myslicieli XX w., takich jak np. Jean-Paul Sartre czy Aron Gurwitsch,
ale przeciez oczywisty dla Prousta , podobnie jak dla zdecydowanej wiekszosci
wspotczesnych filozofow, znajduje odbicie w charakterze narracji i narratora W
poszukiwaniu straconego czasu: nad catym tekstem panuje mianowicie pierwszo-
osobowy autorski narrator - owo pierwotne, podstawowe ja’, zasadniczy pod-
miot piszacy ksigzke, ktory rownoczesnie siebie samego, jako przysztego pisarza,
ustanawia specyficznym bohaterem opowiesci. Nastepuje wprawdzie w powiesci
zjawisko rozszczepienia narratora na ukrytego, mozliwego do zrekonstruowania,
najblizszego autorowi oraz na ujawnionego narratora-bohatera, co pozwala
osiggnaC okreslone efekty estetyczne, o ktdrych powiemy pdzniej3, ale w niczym
nie narusza to egotycznego charakteru podmiotowosci.

Tym, co wyroznia, wynosi ponad przecietno$¢ Proustowski podmiot, jest uparte
poszukiwanie prawdy - przede wszystkim o cztowieku ijego, jak sie okaze, su-
biektywnych Swiatach, jak rowniez o artyScie-pisarzu oraz o roli sztuki, ktora dzie-
ki niemu powstaje.

Mamy wiec u Prousta do czynienia z autentycznym dgzeniem filozofa, ale wie-
dza uzyskana przez szukajacy prawdy podmiot zostaje ubrana nie w kostium na-
ukowej rozprawy, ale niezwykiej literackiej opowiesci. Proust wyczuwa to, o
czym wiedziano juz od dawna, a czemu dat wyraz m.in. twérca nowozytnego ra-

1 ,,[...] mysl o3$mierci dotrzymywata mi towarzystwa tak samo bez przerwy, jak pojecie mojegoja”
(Proust 1960: 447).

2 Odwotujemy sie wprost do opinii autora, poniewaz poglady narratora i samego Prousta na sprawy
przez nas poruszane sagw zasadzie identyczne-wystarczy odnies¢ sie do uwag prezentowanych w
notatnikach, prywatnej korespondencji czy tez w krytycznych Proustowskich tekstach, takich jak
m.in. Contre Sainte-Beuve. Por. tez np. Maurois 1960 czy Painter 1972. Dodajmy, ze literatura
dotyczaca Prousta ijego dzieta jest niezwykle bogata, dlatego tez pozycje, do ktérych w artykule
nawigzujemy, nalezy traktowaé wytgcznie jako wybrane przyktady mozliwych omoéwien i inter-
pretacji.

3 Nie sposob zgodzié sie z Gillesem Deleuze’em, ktdry twierdzi, ze u Prousta nie mozna odrézniac
narratora od bohatera, bo podmiot rozszczepiony, rozpotowiony, obcy jest systemowi podmioto-
wosci Poszukiwania, oraz ze nie matam ,, narratora, lecz jest maszyna, nie ma bohatera, lecz sg
dziatania, w ktoérych maszyna ta funkcjonuje w takiej a nie innej konfiguracji [...], dla takiego a
nie innego wytwarzania” itylko ,,w tym znaczeniu mozemy pyta¢, kim jest narrator-bohater, ktd-
ry nie funkcjonuje jako podmiot” (Deleuze 2000: 270).
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cjonalizmu Rene Descartes piszac, iz istniejgce w nas, jak iskry w krzemieniu,
ziarna wiedzy filozofowie wydobywajg przy pomocy rozumu, podczas gdy poeci
czynigto dzieki entuzjazmowi i sile wyobrazni, a wtedy Swiecg onejasniej. W XX
wieku, p6zniej od Prousta, podobne poglady prezentowat np. egzystencjalista
Martin Heidegger, ktéry sadzit, iz tylko poeci zdolni sg opisaC sfere Sacrum nie
niszczgac tego Sacrum, i z tego powodu tak wysoko cenittworczos¢ Reinera Marii
Rilkego czy Fryderyka Horderlina.

Proust rzeczywiscie wierzy w prawde. Na pewno nie zgodzitby sie z przekona-
niem Gillesa Deleuze’a, ze: ,,Zbyt mocno wierzymy w prawde, podczas gdy ist-
nieja tylko interpretacje” (Deleuze 2000: 90). Nie pozostaje wiec, jak postmoder-
nista Deleuze, w zakletym kregu znakdw i interpretacji. Nie krytykuje tez filozo-
fii, co imputuje mu réwniez Deleuze, ukazujac przeciez narratora-bohatera,
przysztego pisarza, ktory ,,szukat filozoficznego tematu do wielkiego literackiego
dzieta” (Proust 1956:226), ale chce zdobytgprawde wyrazi¢ innymi srodkami, niz
czynig to zazwyczaj filozofowie. Do odkrytej niezwykilej dziedziny prawdy w
sposoOb naturalny dostosowuje styl swojej prozy, ale otym powiemy wiecej w cze-
sci B artykutu. Teraz przypomnijmy w skrécie, wjaki sposéb narrator zdobywa te
prawde i co sgdzi o roli sztuki, ktéra majg potencjalnym czytelnikom przekazac.

O ile- jak czytamy w Poszukiwaniu- tworzywo dzieta literackiego stanowi zy-
cie minione narratora, ktore ,,przychodzito wsréd btahych uciech, w godzinach le-
nistwa, w momentach tkliwosci i bolu”, tworzgc zapas podobny owemu biatku
umieszczonemu w komaorce jajowej roslin, skad roslina czerpie pokarm, by prze-
ksztatciC sie w ziarno”, o tyle tematem ksigzki ma stac sie napierajacy ,,ttum prawd
zawigzanych z uczuciami, charakterami, obyczajami”, ktorych percepcja sprawia
podmiotowi powiesci rados¢, mimo ze niejedna z tych prawd zostata odkryta ,w
cierpieniu, inne za$ posréd uciech nader miernych” (Proust 1960: 268-269).

Poszukujagcy prawdy artysta powinien opusci¢ Swiat pozoréw, zejsS¢ pod jego
powierzchnie i ,,pod materig, pod doswiadczeniem, pod stowami”, ,,pod stosami
nomenklatur i celami praktycznymi, ktore btednie nazywamy zyciem”, dostrzec
zycie prawdziwe. Ow powr6t ,,w giebiny, tam, gdzie to, co istniato rzeczywiscie,
spoczywa przez nas nieznane”,jest mozliwy dzieki istnieniu specjalnej, nalezacej
do gtebokiego ja’wiadzy umystowej - inteligencji (Proust 1960: kolejno 267,
265, 264).

Jak powszechnie wiadomo, postulat schodzenia w gtab siebie w poszukiwaniu
tego, co prawdziwe, od dawna zakorzeniony byt w europejskiej filozofii, szcze-
gblnie w odplatonskim i odaugustyiskim nurcie ,,metafizyki Swiatla”, a na
przetomie wieku XIX i XX zostat przypomniany przez Henryka Bergsona. Fran-
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cuski mysliciel, z ktorym Proust byt spowinowacony, ale ktorego rozpraw, jak sam
zapewniat, nie czytat, zaproponowat postugiwanie sie w badaniach filozoficznych
tzw. intuicja, ktdrg przeciwstawiat zwigzanej z codziennym dziataniem intelektu-
alnej analizie. Intuicja rozumiana bytajako poznanie niezalezne od zadnego punk-
tu widzenia, niepostugujace sie symbolami, ale za to wprost i catoSciowo przeni-
kajace do wnetrza doswiadczanego przedmiotu, a wiec, tym samym, docierajace
do absolutu. We Wstepie do metafizyki Bergson pisat. ,,Istnieje co najmniej jedna
rzeczywistos¢, ktérg uimujemy wszyscy od wewnatrz [...]. Jest nig nasza wiasna
osobowosS¢ w swym przeptywaniu przez czas. Jest nig nasze Ja, ktore trwa.
Mozemy nie wspétodczuwac [...] duchowo z zadng inng rzecza. Z pewnoscigjed-
nak wspotodczuwamy sami ze sobg” (Bergson 1963: 20).

Proustowska inteligencja ma niewatpliwie wiele wspolnego z Bergsonowska
intuicja. Pokrewnajest tez poznaniu absolutnemu, ktérego zastosowanie w obre-
bie autentycznej filozofii postulowat w XX wieku Edmund Husserl4, oraz ducho-
wemu poznaniu kontemplacyjnemu, o naturze mistycznej, ktérym postugujg sie
wspotczesni personaliscise Porownywalne sgtakze rezultaty przeprowadzanych
poszukiwan.

Jakie konsekwencje dla tworzonej sztuki stwarza Proustowskie widzenie roli
inteligencji?

Sztuka - zdaniem Prousta- nie powinna by¢ mimetyczna, gdyzjako taka odbi-
jataby ktamstwo i pozostawata nieskomplikowanajak zycie i niepowabna” (Pro-
ust 1960: 263-264)0. Celem sztuki prawdziwej jest wyrazenie tego, co zostato
oSwietlone Swiattem inteligencji, nasyconejej duchowoscia, innymi stowy: sztuka
przekomponowuje codzienne zycie, stwarza powtdrnie (Proust 1960: 268). A do
tego potrzeba-jak czytamy w Czasie odnalezionym - ,,odwagi wszelkiego rodza-
ju, nawet uczuciowej”. Potrzeba rowniez rezygnacji wiary w obiektywnos¢ na ko-
rzy$¢ szeroko rozumianej, zwigzanej ze sferg podmiotu, subiektywnosci (Proust
1960: 265, 280, 450). Metode penetracji prawdziwego zycia przy pomocy inteli-

4 Uczynittojuz w 1913 r. w stynnej ,,zasadzie wszelkich zasad” , ktérej sformutowanie znalazto sie
w pierwszej ksiedze Idei czystejfenomenologii ifenomenologicznejfilozofii, a doprecyzowat w
Medytacjach kartezjanskich w 1931 r.

5 Mamy tu na mysli przede wszystkim Emmanuela Mouniera, a po$rdd polskich przedstawicieli
tego nurtu Karola Wojtyle - Jana Pawia Il i J6zefa Tischnera. O mistycyzmie Prousta méwiono
gtownie w kontekscie filozofii platonskiej - por. np. fragment tekstu Ernsta Roberta Curtiusa w:
(Btonski 1970: gt. 139-146).

6 Por. rowniez uwagi o nieautentycznosci ,,sztuki rzekomo realistycznej” (Proust 1960: 246-247 i
251) oraz o banalnosci formy nabytej drogg nasladownictwa (Proust 1960: 267).
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gencji nazywa Proust psychologig przestrzenna, trojwymiarowg. Winna ona byc¢
uzywana przez literature autentyczng, zamiast ,psychologii dwuwymiarowej,
jaka [...] stosuje sie zazwyczaj” (Proust 1960: 433).

Zwrocmy uwage na fakt, iz Marcel Proust nie prébuje eksperymentalnie, jak to
uczynit np. James Joyce w Ulissesie, konstruujgc znany monolog pani Bloom, na-
$ladowac Srodkami literackimi strumienia Swiadomosci, mimo ze tematem jego
arcydzietajest rowniez subiektywny, Swiadomosciowy wymiar egotycznego pod-
miotu. Dzieje sie tak dlatego, ze-zdaniem Prousta-to nie mimesis, nasladownic-
two, nawet sfery wewnetrznej, jest metodg akceptowalng przez prawdziwa sztuke.
Waznejest rowniez istotowe, esencjalne ujecie struktur i praw rzgdzacych subiek-
tywnymi Swiatami, uchwycenie rzeczy ,,pod formgogding” (Proust 1960:276, tez
270). Daje to najpierw artyscie, a potem odbiorcy dzieta, mozliwos¢ obcowania z
pozaczasowym ,niebianskim pokarmem?, jakim sg esencje78

Ad 2. Egotyczna dziedzina podmiotu, ktéra spotykamy w powiesci Prousta, jest
bardziej skomplikowana, niz zostato to dotychczas przez nas ukazane. Réwnocze-
Snie jej charakter jest blisko zwigzany z idealistycznym widzeniem rzeczywisto-
sci, a nade wszystko cztowieka.

Zacznijmy od Swiata zewnetrznego. Nie w nim narrator szuka prawdy, ponie-
waz -jak czytamy w Czasie odnalezionym - zmysty, poprzez ktére ukazywane sa
czyste fakty, mylg sie w wielu wypadkach, ,,fatszujac dla nas rzeczywisty wyglad
$wiata” (Proust 1960: 450). Swiat okreslany w zyciu codziennym jako zewnetrz-
ny, do ktérego zalicza sie rowniez nasza cielesnos$¢, moze sie staC prawdziwy tylko
wowczas, gdy zostanie ujety przez pryzmat doznan subiektywnych . Rzeczywi-
sto$¢ jest po stronie naszych odczuc, nie rzeczy - podkresla Proust bedacy zdecy-
dowanym antynaturalistgd. Odwotajmy sie zndéw do tekstu:

[...] przedmiot ogladany przez nas ongi zwraca nam, jesli zobaczymy go znowu, razem z naszym
spojrzeniem, co spoczeto na nim, wszelkie obrazy, jakie wypetniaty je wtedy. Bo przedmioty -

7 To zalecenie przypomina nawigzujgcg do Platona Husserlowska redukcje eidetyczng, polegajaca
na uzyciu poznania eidetycznego (okreslanego tez mianem intuicji eidetycznej), uchwytujacego
istote rzeczy, esencje (idee, eidos , pierwowzor rzeczy w jezyku Platoriskim).

8 Takie rozumienie Swiatajest bardzo zblizone do koncepcji Lebensweltu u péznego Husserla, we-
dle ktérego Swiat zycia codziennego jest zjawiskiem Swiata dla nas, jest przez nas wspéttworzony,
i - w takim ujeciu -jako niesamodzielna rzeczywistos¢, jest absolutnie prawdziwy. Por. Bielawka
2003. U Husserla brakuje tylko owej mistycznej, duchowej otoczki, ktérg Proustowski narrator
otacza przedmioty nalezace dojego prawdziwego Swiata.

9 Por. np. odrdznienie natury i Natury (Proust 1956: 122).
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ksigzka czerwonej okladce, jak inne ksigzki - kiedy je tylko postrzezemy, stajg sie dla nas czyms$
niematerialnym, tejze natury, co nasze 6wczesne zajecia albo wrazenia, ijuz nierozerwalnie prze-
nikajg do nich (Proust 1960: 250-251).

Tak wiec to my - jako podmioty - budujemy nasze ,,zewnetrzne” Swiaty nie
przez proste ujecia zmystowe, ale poprzez nadanie faktom iprzedmiotom waloru
czegos niematerialnego, przez tworzenie wokot nich specyficznej otoczki ducho-
wej. ,,Kiedy widziatem jaki$ przedmiot - przyznaje narrator - Swiadomos$¢, ze go
widze, pozostawata miedzy mnga nim, okalajgc go waska obwddka duchowag, kto-
ra nie pozwalata mi nigdy dotknac jego materii” (Proust 1956: 119-120).

Rowniez w przypadku 0s6b, np. ,,kochajac sie w kobiecie, nasycamy jagjedynie
stanem wiasnej duszy; tym samym waznajest nie wartos¢ kobiety, ale gtebia tego
stanu” (Proust 1957a: 467). Znamienny jest tez inny przyktad: czutej mitosci nar-
ratora do babki, ktorej nie spostrzegat nigdy ,,inaczej niz w swojej duszy, wcigz w
tym samym miejscu przesztosci, poprzez przezroczystos¢ otaczajacych ja ze
wszech stron wspomnien”, gdy nagle, przez przypadek przeszkadzajacy ,,inteli-
gentnej i zboznej czutoSci nadbiec na czas” , zobaczyt ,,ciezkg i pospolita, chora,
zadumang, wodzgcg po ksigzce btednymi nieco oczami, przygnebiong starg kobie-
te”, ktorej nie znat (Proust 1957b: 159 i 158).

Doswiadczane Swiaty sg wiec ostatecznie Swiatami subiektywnymi, Swiatami
dla podmiotu, przesyconymijego duchowos$ciag- i w tym sensie stanowignalezaca
do podmiotu warstwe, chociaz same podmiotem w $cistym znaczeniu nie sa.

Scista egotyczna podmiotowos$¢ posiada w arcydziele Prousta dwa oblicza:
pierwsze, zewnetrzne, powstajgce i zanikajgce, pojawia sie w obrebie zycia psy-
chicznego; drugie, gtebokie, dla Prousta podstawowe, nalezy do dziedziny zycia
duchowegol0 Przypomnijmy, ze réwniez Bergson uznaje, iz do naszej egzystencji
nalezg dwie formy ja’: ja’powierzchniowe, zanurzone w czasie idziataniu, oraz
ja’gtebokie, ja’,,w trwaniu”, bedace zrodtem oryginalnosci i wolnosci. Dwupo-
dziat podmiotowosci w Scistym rozumieniu mozna zaobserwowac réwniez u Hus-
serla- obok ja’osobowego, zwigzanego z rozciggajgcym sie w czasie subiektyw-
nym ,,strumieniem Swiadomos$ci”, istnieje ja’ pierwotne, pozaczasowe - tzw.
Ur-Ich. Podobnie jest u personalistéw - np. wedtug Mouniera ja’przynalezne do
sfery psychiki nie jest najgtebsze; jest nim dopiero czysto duchowa warstwa, nie-
zmierzone boskie Dobro w cztowieku, nazywane przezen osoba.

10 Wielu interpretatoréw Prousta nie dostrzega tej warstwowosci podmiotu, przez co ich rozwazana
tracg na precyzji.
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Ale wréémy do Prousta. W jego ujeciu ja5poziomu psychicznego odpowie-
dzialne jest za poznawanie, w tym réwniez uchwytywanie wrazen zmystowych,
za wole, wyobraznie, oczekiwanie, pamiecll, ale przede wszystkim za emocje,
wsrod ktorych - obok m.in. cierpienia czy zazdrosci - na plan pierwszy wysuwa
sie mito$¢. Narrator Poszukiwania stara sie opowiedzie¢ o prawidtowoSciach
rzadzacych tg sfergw ten sposob, ze wielokrotnie, od strony rozmaitych aspektow,
w réznych, ale zawsze subiektywnych konkretnych zblizeniach , ukazuje cho-
ciazby mito$¢ Swanna, wiasng mito$¢ do Gilberty i Albertyny, mitoSci barona de
Charlus czy Roberta de Saint-Loup.

Zwrocmy uwage, iz intelekt funkcjonujagcy w obrebie psychiki oznacza dla
Prousta co$ innego niz inteligencja nalezaca do sfery giebszej, duchowej. Trzeba
przyznac racje Gilles’owi Deleuze’owi, ze intelekt znajduje upodobanie w obiek-
tywnosci (Deleuze 2000: 31-32), ale rownoczes$nie - wbrew interpretacji Deleu-
ze’a - nalezy zauwazyc¢, iz Proust nie szuka prawdy postugujac sie intelektem13
ale chce jg zawdzieczac inteligencji, co, w efekcie, wprowadza go wprost w su-
biektywna sfere podmiotowosci. Podobnie samo odbieranie wrazen zmystowych
nie prowadzi do prawdy, ale zastuguje nato, ,,by wchianiatje umyst”’, pozwalajac,
wiasnie dzieki inteligencji, wydoby¢ zen, ,,wyzwoli¢ ducha” (Proust 1960:243).

Podstawowe, pierwotne ja’wigze sie dla Prousta przede wszystkim ze wspo-
mniang inteligencjg oraz ze zdolnoScig do mitosci. Wykorzystuje ono przy tym,
jednak z odpowiednim dystansem, zdobycze mniej gtebokich warstw podmioto-
wych.

Inteligencje w ujeciu Prousta tak definiuje niemiecki badacz literatury Ernst
Robert Curtius: inteligencja ,,nie oznacza jakiej$ jednej, rozwinietej przez nie-
ustanne ¢wiczenie funkcji ludzkiego umystu, lecz jest wszystko ogarniajgcyma3

11 Role pamieci w Proustowskiej twdrczosci analizuje m.in. Hanna Buczynska-Garewicz, ktéra
uwaza Prousta za niezréwnanego mistrza ,,kwestii pamieci i czasu”. ,,Wiedza, jakg wynosimy z
jego literackiego dzieta - pisze Garewicz - nie ustepuje traktatom filozoficznym moéwiagcym o
czasie i pamieci, lecz je niejednokrotnie przewyzsza. Proust siega bezposrednio do doswiadcze-
nia przemijania, ukazuje ogromngwielo$¢ jego aspektow oraz ich wzajemne splatanie sie” (Gare-
wicz 2003: 74).

12 Nawigzuje tym wyrazeniem do metody ,,konkretnych zblizenn” proponowanej przez chrzescijan-
skiego egzystencjaliste Gabriela Marcela, ktora-jak sie wydaje - jest zblizona do sposobu pro-
wadzenia opiséw przez Prousta, rzutujacego na charakter obrazowania i kompozycje dzieta.

13 ,,Idee uksztattowane przez czysty intelekt - czytamy w Czasie odnalezionym - cechuje tylko
prawda logiczna, prawda mozliwa, [...] nie wiemy, czy sagprawdziwe” (Proustl960: 244; podaje
w ttumaczeniu poprawionym w kolejnych wydaniach).
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pierwotnym instynktem, ktory kaze nam dociera¢ poprzez poznanie do rzeczywi-
stosci”. Chodzi przy tym o ,,poznanie tresci zycia, ktére ani nie stuzy celom prak-
tycznym, ani nie jest zwigzane ze specyfika jakiejkolwiek dziedziny i przez nig
ograniczone” (Btonski 1970: 131-132).

Dodajmy, ze inteligencjajest tg wtasnoscig a nawet mocg duchowa, ktora, po-
zwalajac na uzywanie refleksji, kontemplacje, uchwytywanie rzeczy pod ,,forma
0go6Ing”, ,,nie zna owych zamknietych sytuacji zycia beznadziejnego”. | tak np.
tam, ,,gdzie zycie wznosi mur, inteligencja przebija wyjscie, bo jesli nie ma lekar-
stwa na mito$¢ nieodwzajemniong, wyzwalamy sie skonstatowawszy cierpienie,
choébysSmy nawet wyciaggneli zen zawarte w nim konsekwencje” (Proust 1960:
276).

Z kolei nalezgca do pierwotnego 'ja’ niezwykta zdolno$¢ do mitosci, ktdra sta-
nowi ,,czastke naszej duszy”,jest trwalsza niz zwigzane ze sferg psychiki ,,rézno-
rakie ja wymierajgce w nas kolejno” (Proust 1960: 266) - narrator Poszukiwania
matu na mys$li m.in. swoje 'ja’kochajace Gilberte, a potem 'ja’kochajace Alberty-
ne.

Podsumujmy: wytacznie pierwotne, duchowe ‘ja’ potrafi, pogtebiajagc samo-
wiedze, docierac do prawdy iukazywacja wjej istocie; zdolnejest tez do twdrczo-
Sci, ktora zdobycze owej samowiedzy ocali, stwarzajac je jakby powtornie; umie
rowniez odczuwac rados¢ iszczescie niemozliwe do osiggniecia na poziomie psy-
chiki, te rados¢, ktorg-jak méwi narrator-odczuwat ,,w gtebszej warstwie swego
jestestwa, jednolita, szersza, wyzwolong z wszelkich przeszkod i zapor” (Proust
1956: 131). Ono jedno, stojgc na ,,zawrotnym wierzchotku” czasu (Proust 1960:
453), ma szanse, cho¢, paradoksalnie, by¢ moze tylko przez chwile, pozostawaé
poza jego niszczycielskim dziataniem. To ono wreszcie, dysponujac pierwotng
jednoscig i indywidualnoscia, jest w stanie nadawac jednos¢ i tozsamos$¢ wszyst-
kim przedmiotom nalezgcym do doSwiadczanych przezen swiatow.

Wysuwajgc na plan pierwszy duchowa strone podmiotowosci, Proustowski nar-
rator dotgcza do grona zwolennikow takiej koncepcji cztowieka i Swiata, ktora
zblizonajest do filozoficznych ujec€ idealistycznych. Wjego odczuciu myslace zy-
cie ludzkie jest nie tyle ,,cudownym udoskonaleniem zycia zwierzecego i fizycz-
nego, ile raczej nieudoskonaleniem [...] zycia duchowego” (Proust 1960:
438-439).

Ad 3. Merab Mamardaszwili w ksigzce Psichotogiczeskaja topotogija puti
uznaje, iz zadaniem, ktére postawit przed sobg Proust, ,,nie wdajac sie ani w bada-
nie psychologiczne, ani nie prébujac konstruowac systemu teoretycznego”, byto
rozwigzanie problemu stanowiacego dla niego problem zycia, a mianowicie: ,,czy
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ja’ istnieje czy tez nie (jest tylko chimerg?); czy jestem sam dla siebie ztudg czy
nie; czy stany, jakich doswiadczam, sgrealne, czy tez nie?” (Mamardaszwili 1997:
344, cyt. za: Kordys 2006: 13-14).

To twierdzenie Mamardaszwiliego nie wydaje sie stuszne - narrator Proustow-
ski nigdy nie pyta o realnos¢ ja’czy realnos¢ jego doznan. Dla Prousta, podobnie
jak dla wielu filozoféw z Kartezjuszem na czele (przypomnijmy jego stynne ego
cogito ergo sum), indywidualne ja’na pewno istnieje, kiedy samo przez siebiejest
doSwiadczane. Pytanie powinno wiec brzmie¢ inaczej: czy ja’ moze umrze¢?
albo: czy ja’podlega wiadzy czasu i czy umiera wraz ze Smiercig ciata? Najcie-
kawsze, ze pytanie to mozna, analizujgc arcydzieto Proustowskie, postawic jedy-
nie w odniesieniu do podmiotu najgtebszego, poniewaz - jak juz mowilismy -
podmioty nalezgce do warstwy zycia psychicznego, w tym szczegOlnie zycia
emocjonalnego, powstaja, bledng i zanikajg, mimo iz panujgce nad wszystkim ja’
duchowe chciatoby je ocali¢ (por. np. Proust 1960: 443-444).

Proust, podobnie jak Kartezjusz, nie daje tutaj ostatecznej odpowiedzi - nie
probuje do konca rozwikta¢ od zarania fascynujacej filozofow zagadki czasuld
Tajemnice te w wieku XX rozjasnia dopiero, nawigzujac do tradycji augustynskiej
I czeSciowo kantowskiej, Edmund Husserl, ktéry umiejscawia pierwotne ja
(Ur-Ich) poza czasem, w nunc stans, w statej terazniejszosci, a wiec poza rzeczy-
wisto$cig przemijania, i czyni te fundamentalng, niedeklinowalng podmiotowos¢
odpowiedzialng, dzieki dysponowaniu przez nig szczegélng ,,czasujacg” proten-
cjonalno-impresjonalno-retencjonalng strukturg tzw. wewnetrznej Swiadomosci,
za wspottworzenie - wraz z absolutnie tworczg Boskg Swiadomoscig - zaréwno
subiektywnego czasu ,,strumienia $wiadomosci”, jak i ,,obiektywnego”, mierzo-
nego wskazdéwkami zegara czasu przynaleznego do $wiata codziennego zycia -
Lebensweltu (por. m. in. Husserl 1987 i 1989; Bielawka 1991 i2003).

Proust, mimo ze nie idzie w swoich odkryciach az tak daleko, dopuszcza mozli-
wos¢ nieSmiertelnosci duchowego fja’, zblizajgc sie tym samym - co podkresla
wielu badaczy-do idealistycznych koncepcji typu platoiskiego. Podstawowy ar-
gument znajdujemy w znanym opisie Smierci Bergotte’a: ,,wszystko sie dzieje w
naszym zyciu tak, jak gdybySmy w nie wchodzili z ciezarem zobowigzan
zaciggnietych w zyciu poprzednim. [...] Wszystkie te zobowigzania, nie majgce
sankcji w zyciu obecnym, zdajg sie naleze¢ do odmiennego $wiata, opartego na
dobroci, na wzgledach moralnych, na poswieceniu; Swiata catkowicie odmienne-

14 Curtius okresla te postawe mianem niesSmiatej powsciagliwosci i ascetycznej ostroznosci (por.
Btonski 1970: 143).
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goniz nasz [...]. Tak iz mysl, ze Bergotte nie umart na zawsze, niejest pozbawiona
prawdopodobienstwa” (Proust 1958: 203-294). Na korzys¢ idealistycznego roz-
wigzania przemawiajg rowniez analizy zwigzane z naturg snow (por. Proust
1957b: 98-99 czy Proust 1960: 284-285, 287) oraz niecodzienne odczucia wydo-
bywajgce nas ponad czasowo$¢ - ,,rozkoszna stodycz”, ,potezna rados$¢”, nie-
zwykty btogostan, ktory pojawia sie, gdy przesztosc, za sprawa esencji wydoby-
tych np. z przypomnianego smaku magdalenki (Proust 1956:73-77), niezwykle in-
tensywnie wkracza w terazniejszo$¢ powodujac, ze ,,nasze prawdziwe ja, ktdre
czestokro¢ juz od dawna wydawato sie umarte, lecz nie umarto catkowicie, budzi
sie, ozywia, otrzymujac niebianski pokarm, jaki mu przyniesiono” (Proust 1960:
233-236).

B. Donioste znaczenie (Bedeutsamkeit), niemal sakralny wymiar przypisywany
w Proustowskim arcydziele podmiotowi oraz dotyczagcym go gtebokim esencjal-
nym prawdom, znajduje odbicie w rozmaitych zwigzanych ze stylem aspektach
utworu. Zacznijmy od pierwszoosobowego charakteru narratora.

Wszystko, 0 czym mowi utwor, ukazywane jest zjednego podstawowego punk-
tu widzenia - mianowicie punktu widzenia pierwszoosobowego narratora, po-
przez pryzmat jego doswiadczen i specyficznych duchowych uje¢. Dlatego tez
mozna powiedzie¢, ze Poszukiwanie jest w zasadzie monofoniczne, w przeciwie-
nstwie np. do uwielbianych przez Prousta polifonicznych dziet Dostojewskiego. |
nawet, jesli chwilowo, jak w przypadku opowiesci odnoszgcej sie do mitosci
Swanna, nie jest owo centrum - ja’- tak bezposrednio ujawnione i daje sie wy-
czu¢ pewien dystans, jakby lekkie ukrycie sie podmiotu, czego nie odczuwamy w
innych partiach ksigzki, to przeciez i tu pokazane jest lub przytoczone tylko to, co
byto znane i zostato zinterpretowane przez narratora.

Egotyczny podmiot stanowi dla Prousta nie tylko podstawowe centrum orienta-
cji, ale rowniez uznawany jest za rzeczywiste zrédto powiesciowej narracji. Proust
nie podzielitby niektorych dzisiejszych koncepcji traktujgcych prymarnie wazna,
cho¢ wieloznaczng kategorie narracji, stosowang zarowno w filozofii (por. np. her-
meneutyke Paula Ricouera), w naukach humanistyczno-spotecznych (Charles
Taylor, David Carr - obaj odwotujacy sie do fenomenologii - iin.), w psychologii
kognitywnej (np. James Mancuso) czy w praktyce psychoanalitycznej (chociazby
Roy Schafer), w ktorych to koncepcjach kategoria podmiotu nie zawsze jest doce-
niana, i sam siega gtebiej, wiasnie do podmiotu, ktory potrafi snuc¢ narracje. Ale -
dla Prousta - zdolnos¢ ta dotyczy wytgcznie narracji kreowanej w dzietach sztuki.
Rownoczes$nie Proust doskonale wie, ze sama podmiotowos$¢ inaczej funkcjonuje
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W zyciu iw sztuce, ze rzeczywisto$¢ isztuka rzadza sie swoimi wiasnymi, rowno-
legtymi prawami, ito, co w zyciu nie wystepuje, w dziele sztuki moze egzystowac
i zostaC wykorzystane dla uzyskania okreslonych efektéw estetycznych.

| tak defacto sie dzieje: wspomniana w czesci A naszego artykutu rozbieznos¢
miedzy narratorem ukrytym a narratorem-bohaterem ujawnia sie najwyrazniej
dopiero pod sam koniec powiesci, Kiedy zostaje zmieniony czas narracji z
przesztego na czas terazniejszy i przyszty, zwigzany z zapowiedzig rozpoczecia
pisania ksigzki. Ta zmiana czasow powoduje u czytelnika niepozbawiony walo-
row estetycznych efekt zaskoczenia, poniewaz zamiar rozpoczecia pracy nad
dzietem pojawia sie w momencie, kiedy lektura ksigzki wtasciwie sie konczy. Z
punktu widzenia czasowo$ci Mamardaszwili nazywa to zjawisko petlg czasu, ale
analogicznie mozna by réwniez powiedzie¢ o petli narracji, na powstanie ktorej -
mozliwe jedynie w obrebie dzieta sztuki a nie codziennego zycia-pozwolito Pro-
ustowi celowe rozdwojenie podmiotu-narratora: prace nad tekstem ma podjac
narrator-bohater, przyszty pisarz, podczas gdy ksigzkajestjuz faktycznie napisana
przez narratora ukrytego. RoOwnoczes$nie mozna tez stwierdzic istnienie petli po-
znawczej: to narrator-bohater zdobywa stopniowo samowiedze- zarowno o sobie
samym jak ipisarska = co w Poszukiwaniu zostaje ujawniane przez wielokrotne
uzycie stynnej frazy ,,znacznie pozniej zrozumiatem” (,,plus tard, j "ais compris”),
ktore - jak pisze de Man - naznacza catg powies¢ niczym inkantacja (Man de
2004: 98), podczas gdy narrator ukryty musi juz te wiedze posiada¢ od samego
poczatku, zeby moc w taki a nie inny sposob uksztattowaé swoje dzieto.

Trzeba podkresli¢, ze to wiasnie pierwszoosobowy podmiot-narrator nadaje
ksigzce strukturalngjednosc.

Opis budzenia sie Swiadomo$ci oraz poczucia ja’na granicy jawy isnu, rozpo-
czynajacy tom pierwszy, wytycza o$ konstrukcyjng utworu. Stanowi jakby pre-
tekst do uszeregowania, a nastepnie wielokrotnego powracania do rozmaitych
grup tematycznych zogniskowanych wokot miejscowosci (m.in. Combray, Bal-
bec, Wenecja, Paryz), tzw. stron (strona Guermantes i Meseglise), sfer zycia psy-
chicznego (mito$¢ Swanna, narratora i in., zazdro$¢, dziatania pamieci itd.), zycia
Swiatowego i politycznego, teorii sztuki, by wymieni¢ najwazniejsze.

Do pewnego stopnia owej jednosci nie zaprzeczajg badacze nalezacy do post-
modernistycznego czy poststrukturalistycznego nurtu. Paul de Man stusznie za-
uwaza, ze rowniez tacy wnikliwi interpretatorzy, jak np. Deleuze, stwierdzajg
Jimponujacgjedno  Poszukiwania mimojego nieredukowalnej fragmentaryza-
cji lub podkreslaja, jak Genette, ‘zwartos¢’tekstu mimo niebezpiecznego wahania
miedzy metaforga metonimig” (Man de 2004:91-92). Dla ScistoSci dodajmy, ze w
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innym tekscie nizAntylogos, na ktéry powotuje sie de Man, Deleuze, akceptujac
teze Georges’a Pouleta o pokawatkowanym $wiecie Prousta, o nieciggtosci czaso-
wej kierowanej przez nieciggtosc przestrzeni, zwraca uwage, iz Jednak Poulet do-
strzega w dziele Prousta prawa ciggtosci ijednosci, ktorych nader szczegdlnej na-
tury nie stara sie zdefiniowac”, sam jednak mowi juz nie tyle ojednosci czy catosci
utworu, ile o nadzwyczajnym potaczeniu ,,niezgodliwych czesci Poszukiwania”
dzieki sile, z ktérg ,,sg one rzucone w Swiat, przymuszone do wspoétistnienia mimo
wzajemnej niecheci”, oraz iz ,,sita ta sprawia, ze moznaje potraktowac jako czesci
nietworzace zadnej, nawet ukrytej catosci” (Deleuze 2000: 175 i 117). O zrodle
czy pochodzeniu owej sity Deleuze milczy. Dla nas jest nig moc jednosci tkwigca
w pierwszoosobowym podmiocie.

Wspomniany Georges Poulet, tworca nowoczesnej krytyki tematycznej, ktory
zrodet whasnej metody badawczej nie bez powodu upatruje przede wszystkim u
Prousta, w analizach dotyczacych czasu w dzietach literackich podkresla momen-
talnos$¢ powiesci Proustowskiej, ktora polega natym, izw kazdej chwili ,,urywa sie
irozpoczynananowo nieciggta aktywnos¢. Mozna by powiedziec, ze ludzie u Pro-
usta nigdy sie nie rozwijaja. [...] chwile nie tylko oddzielajg sie jedna od drugiej,
ale ich oddzielenie jest niejako wieczne”, ajedno$¢ czy ciagtos¢ chwil jest tylko
ztudzeniem (Poulet 1977: 291).

Rzeczywiscie, lekture Prousta mozna zaczyna¢ od kazdego miejsca ksigzki
(choc, zapewne, tracimy wéwczas oglad catosci), kazda opisywana ,,chwila” znaj-
duje sie jakby poza czasem. Ale nie mozna zgodzic¢ sie z Pouletem, iz tych chwil
nic ze sobg nie taczy, ze sg one na wieki od siebie oddzielone. Istnieje bowiem w
dziele Prousta szczegolna ciggtos$¢ - ciggto$¢ narracyjna, inna od ciggtosci chwil.
Jej zrodtem jest wiasnie pierwszoosobowy narrator piszacy ksigzke, 6w kreator
narracji i, tym samym, czasu powiesciowego, ktory rownoczesnie, dzieki pierwot-
nej jednosci wiasnego istnienia, korzystajac z rozlegtych zasobdw pamieci i mocy
inteligenciji, staje sie fundamentem tozsamosci wszystkich wydarzen, przedmio-
tow i ludzi ukazanych w Poszukiwaniu.

Pozostaje jeszcze kwestia ostatnia. Uznanie sfery podmiotowej oraz esencjalnej
za niemal sakralng powoduje - w mys$l zaprezentowanej koncepcji sztuki - ze Pro-
ust stara sie o osiggniecie niezwykiej, nieuchronnej poetyckosci, ktora w efekcie
zdominuje styl utworu, styl - dodajmy - bedacy ,,sprawa nie techniki, lecz wizji”
(Proust 1960: 264). W Czasie odnalezionym czytamy: ,,A ze sztuka przekompono-
wuje zycie, wokot praw, jakie osiggneliSmy w sobie, unosic sie bedzie zawsze at-
mosfera poezji, stodycz tajemnicy bedacej tylko sladem potmroku, ktéry musielis-
my przenikna¢, wskaznikiem, wyznaczonym S$cisle jakby przez wysokosciomierz,
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giebi dzieta” (Proust 1960: 267). Prawdziwy Swiatjestjuz z natury swojej - sadzi
Proust - poetyckil; dlatego tez dzieto majace go ,,stworzy¢ powtornie” musi byc
poetyckosScig przesycone. Jedynie w ten sposob poprzez dzieto moze objawic sie
atmosfera jasnosci i radosci, niepozbawiona szczeg0lnej wartosci estetycznej,
ktora rownoczesnie przejawi- uzyjmy tujezyka Romana Ingardena- specyficz-
ne Jakosci metafizyczne” (por. Ingarden 1960: 368-374). Onato, odebrana przez
potencjalnego czytelnika, do ktorego narrator Poszukiwania zwraca sie wprost
kilkakrotnie (por. Proust 1958a: 67, 1958b: 197), powoduje, ze nie tylko, jak po-
przez szkta optyczne-teleskopy (por. Proust 1960: 445 oraz 283), bedzie miat on
utatwiony dostep do gtebokich prawd o samym sobie, o sferze ducha, i by¢ moze,
wzbogaci sie 0 niedostepne mu wczesniej obszary samowiedzylf ale zazna tez
szczegoOlnego szczescia wynikajgcego z obcowania z ,,prawdziwym zyciem”.

Jakich srodkéw stylowych uzywa Proust dla zbudowania owej niezwyklej at-
mosfery poetyckosci?

W bardzo obszernej literaturze przedmiotu istnieje wiele cennych analiz do-
tyczacych tych srodkéw, cho¢ zazwyczaj nie sg one omawiane tgcznie. Dlatego
naszym zadaniem bedzie wymienic¢ te podstawowe, z niewielkim komentarzem.

Po pierwsze, chodzi o uzywanie poréwnan, metafor, metonimii. Poréwnan jest
najwiecej, sg one interesujgce ze wzgledu na charakter zestawianych przedmio-
tow, zazwyczaj dos¢ dtugie, czasem zawite (por. np. Proust 1957: 49, 119; 1960:
280). Metafor w Scistym znaczeniu i metonimii jest zdecydowanie mniej. Wypada
zgodzic sie z Genette’em, ze: ,,Czymkolwiek by metafora byta: namiastkg lub cu-
dem, to pewne, ze jej zastosowanie zyskuje u Prousta gtebokie uzasadnienie.”
(por. Btonski 1970: 412)17. Rownocze$nie mozna zaryzykowac teze, iz Proust,
chociaz w Chroniques stwierdza, ze w Poszukiwaniu nie ma ,,ani jednej pieknej
metafory” (por. Btonski - red. 1970:410), czyni defacto cate swoje dzieto wielka,
piekng metaforg, objawiajacgto, czym dzieto samo niejest- w mysl teorii sztuki,

15 Por. np. opinie narratora o0 malarskim dziele Elstira, ktére ,,byto stworzone z owych rzadkich
chwil, w ktérych widzi sie nature poetycko - taka, jak jest” (Proust 1957a: 470).

16 Juz np. w 1923 r. Jacques Riviere pisat: ,,W moim przynajmniej wypadku Proust byt najstrasz-
niejszym rewelatorem prawdy o mnie samym, jakiego mogtem spotkaé. Jakaprzepas¢ otwierat- i
jak dyskretnie!” (cyt. za: Blonski 1970: 76).

17 Genette w tekscie, z ktorego pochodzi cytat, zatytutowanym znamiennie Proustjako palimpsest
interpretuje, choé czasem w sposob dyskusyjny, istote Proustowskiej metafory i wskazuje na roz-
norodno$¢ metafor - np. zwigzanych z reminiscencja i tych, w ktérych dokonuje sie transpozycja
przestrzeni, natomiast w szkicu p6zZzniejszym (Genette 1972) ciekawie przedstawia stosunek me-
tonimii i metafory u Prousta.
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ktoraw przypadku malarstwa dostrzega, izjego urok polega na przetworzeniu rze-
czywistosci, polegajacym na odjeciu nazwy lub nadaniu innej, ,,podobnym temu,
co w poezji nazywa sie metaforg” (Proust 1957a: 469).

Po drugie, w Poszukiwaniu obserwujemy bardzo wiele réznorakich odwotan
kulturowych - Proust jest wielkim znawcg sztuki i erudytg: posrod pisarzy ceni
szczegolnie Giotta, Rafaela, Piranesiego, Rembrandta, Vermeera, Maneta, wsrod
muzykow gtownie Liszta, Chopina, Wagnera, po$rdd pisarzy m. in. Eliota, Ruski-
na, Chateaubrianda, Balzaka, Dostojewskiego, natomiast krytykuje np. Gounco-
urtow i Sainte-Beuve’a, zna wielu filozoféw, w powiesci wymieniajgc wprost Pla-
tona, Arystotelesa, Kanta, nawigzujac tez implicite do teorii Leibniza. Trzeba przy
tym podkresli¢, ze wszystkie odwotania dokonywane sg zawsze przez pryzmat su-
biektywnych odczué narratora.

Po trzecie wreszcie, charakterystyczna i niespotykanajest melodyjnosc zawitej,
ale rownoczes$nie lekkiej frazy Proustowskiej, ktérej - jak pisze Deleuze - ,,nie
sposOb nasladowac lub ktorg nasladowac zbyt tatwo”. Jest ona ,,fatwo rozpozna-
walna, zaopatrzona w osobliwy stownik i sktadnie, wytwarzajgca efekty, ktorych
nie sposéb nie zwigzac z nazwiskiem Prousta” (Deleuze 2000: 154-155). Sam Pro-
ustjest Swiadom, jak wielkie znaczenie ma melodyjnosc¢ dla stylu: odnoszac sie do
literackich tekstow Bergotte’a, mowi o melodii, o ,,melodyjnej fali”, ktora,
zwigzana z ,tajemnym strumieniem harmonii”, budzi Jakby Spiew harf’, dajac
,Jego akompaniamentowi cos$ boskiego” (Proust 1956: 131-132). Wielki znawca
stylu Proustowskiego - Leo Spitzer, ktorego badania do dzisiaj zachowaty swoja
wage, juz dawno podkreslat, ze artysta nie wymysla, lecz odnajduje, wykrywa
»-muzyke stow, te pozostato$ci muzyki w jezyku, ktore nie zostaty jeszcze unice-
stwione przez pojecia zwigzane z poszczegdlnymi stowami” (Btonski 1970: 327).
Co ciekawe, frazy Proustowskie dzwieczg nie tylko w oryginale, ale rowniez w
przektadach.

Podsumujmy: budujac szczegdlng poetycka atmosfere Poszukiwania narra-
tor-pisarz dostosowuje jg do niezwyktej, niemal sakralnej sfery podmiotowosci i
esencji, do ktorej utwar sie odnosi, i ktdrg narrator pragnie ocali¢, nie wiedzac do
konca, czy jest to mozliwe. Mimo to uznaje swoje dzieto (por. Proust 1960: 275)-
jak sie wydaje, stusznie - za ,,zapowiedzZ szczescia”.
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The Meaning ofthe Subject in Marcel Proust3 Masterpiece

The paper discusses - against the background of selected philosophical concepts - two
basic problems related to the meaning of subject in the well-known novel by Marcel Pro-
ust entitled A la reserche du temps perdu. The first of the analyzed problems is related to
the question what the meaning (signifie) of subject is, and the second, formulated in
opposition to the postmodemistic standpoint of Gilles Deleuze, to the reasons why the si-
gnificance (Bedeutsamkeit) of the subject is so intensively exposed in the novel.

The subject that can be found in Proust’s masterpiece is considered as an egotic, in-
dividual, and stratified entity, whose deepest, spiritual layer ensures identity, and, most
probably, exists beyond time. The spiritual subject is distinguished by persistent philo-
sophical pursue of the essential truths of human being, and is also concentrated on the
role ofthe author and art. The profound domain of truth remains hidden as long as we are
absorbed by everyday life. It is the specific mental power pertaining to the spiritual sub-
ject, i.e. our intelligence, that allows us to reveal that domain.
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Stylistyka XV11

Only the non-mimetic literature, as postulated and realized in Proust’s novel, employ-
ing the method of “three-dimensional psychology” relying on intelligence, instead of
commonly used “two-dimensional psychology”, can present to the eyes of potential re-
aders, as if through the optical glasses, the essential truths of subjective worlds.

The significance of the subject finds its expression not only in the application of the
first-person narrative form, in the differentiation between the latent and revealed narrator
- the fact that creates an aesthetic impression of surprise, in the monophonic character of
the novel related to the structural unity imposed by the latent narrator, but also in the spe-
cific poeticity of the novel. Determining the style of Proustian prose, this poeticity evo-
kes the atmosphere of clarity and happiness. The poeticity is achieved by such means of
style as metaphors, various cultural references shown through the prism of subjective
experience, phrasal complexity, melodiousness, and others.

Keywords: style, meaning, subject, novel, Marcel Proust.
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