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Przemiana jest zjawiskiem naturalnym i powszechnym, a jednoczes$nie wzbu-
dza niepokdj, gdyz podwaza stabilno$¢ porzadku. Dlatego przetomowym prze-
mianom, zachodzacym w Zyciu czlowieka i w jego otoczeniu, towarzyszy zazwy-
czaj odpowiedni obrzed, ktoéry oswaja z nimi, poniewaz nadaje im pozytywne
znaczenie lub nawet — jak sadzono w przesztoSci — wplywa odpowiednio na ich
rezultat, aby byt on zgodny z ludzkimi oczekiwaniami. W obrzedowej interpre-
tacji przemiana uznana wigc zostaje za rekojmie porzadku, poniewaz przyczy-
nia si¢ nie tyle do jego negacji, ile odrodzenia lub narodzin porzadku nowego.
Chroni porzadek przed erozja spowodowang jego starzeniem sie.

Obrzegdowa interpretacja przemiany wywodzi si¢ z najpierwotniejszej kul-
tury, w ktérej uwazano, ze rzeczywisto$S¢ ma nature monistyczna. Zaktadano, ze
istota rozmaitych zjawisk (widzialnych i niewidzialnych) jest wspdlna, poniewaz
przenika je ta sama energia zyciowa tozsama z energig duchowa. W wyobrazni
pierwotnej granice miedzy tym, co indywidualne, a tym, co powszechne, cechuje
zatem plynno$¢. Rzeczone zjawisko Lucien Lévy-Bruhl nazywa partycypacja,
ktéra w pradawnej praktyce kulturowej oznaczala, ze ten sam organizm czy
przedmiot mogt by¢ jednoczesnie sobg i czym$ innym. Dzigki partycypacji zycie
zachowywato ciaglosé, umieraly tylko jego tymczasowe formy'. Wszelkie prze-
miany w postrzeganej monistycznie rzeczywisto$ci uwazano w konsekwencji za
cykliczne. Opieraly si¢ one, jak zauwaza z kolei Olga Freudenberg, na wiecznym
powrocie tego samego w masce innego”.

'L. Lévy-Bruhl, Czynnosci umystowe w spoleczeristwach pierwotnych, trans. B. Szwarcman-
-Czarnota (Warszawa, 1992), 94-134, 154-171.

2 O. Freudenberg, ,,Swiatopoglqd pierwotny”, trans. A. Pomorski, in eadem, Semantyka kultury
(Krakéw, 2005), 147-157, 181-184.
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W pdzniejszym czasie wplyw wielkich religii monoteistycznych i mySlenia racjo-
nalnego sprawia, ze coraz wigksza role w ludzkim zyciu odgrywa $wiadomos$é
nieodwracalno$ci przemian, czego najdonio$lejszym nastepstwem jest uznanie
istnienia granicy ontologicznej miedzy §wiatem widzialnym a niewidzialnym, pod-
czas gdy dla czlowieka pierwotnego obydwa Swiaty — jak zaznacza Lévy-Bruhl
— stanowily jednos¢, jako ze mialy identyczny status ontologiczny’.

Pierwotne wyobrazenia przemian nie zostaja jednak wykorzenione z ludz-
kiego zycia, poniewaz stanowia organiczng faze rozwoju umystowego kazde-
go czlowieka. Wyrazaja jego najglebsze pragnienia wyrastajace z najglebszych
lekéw, z ktorymi cywilizacja sie nie uporata. Dlatego wspomniane wyobrazenia
nieustannie powracaja, cho¢by w rozmaitych przesadach, aczkolwiek sa spo-
tecznie marginalizowane, poniewaz nie mieszcza si¢ w interpretowanym religij-
nie lub racjonalnie do$wiadczeniu powszechnym. Wedle opinii Freudenberg
ich struktura pozostaje tradycyjna, wyrazajac monistyczng interpretacje rze-
czywistosci, lecz ich znaczenie podlega juz weryfikacji zwiazanej z wplywem
cywilizacji’. Dotyczy to réwniez pierwotnych wyobrazen przemiany martwego
w zywe, ktorych §lad zachowuje w najwickszym stopniu kultura ludowa. Pod
wzgledem strukturalnym poszczegdlne fazy omawianej przemiany cechuje dawna
monistyczna spojno$¢ (umieranie pocigga za soba ozywanie), natomiast pod
wzgledem semantycznym nastepuje ich rozdzielenie (umieranie nie jest tozsame
z ozywaniem).

Rézne odmiany przemiany martwego w zywe, obecne w stowianskiej kultu-
rze ludowej, przedstawia dziewietnastowieczny czeski folklorysta i pisarz, Karel
Jaromir Erben, w wigkszosci z trzynastu ballad, ktére sktadaja sie na zbior Bukiet
narodowych legend (Kytice z povésti ndrodnich), zwany powszechnie Bukietem
(Kytice). Zbior ukazuje si¢ po raz pierwszy w 1853 roku. W tym wydaniu liczy
dwanascie ballad. W wydaniu drugim — z 1861 roku — pisarz rozszerza ostatnia
ballade pt. Wieszczka (Véskyné) o dwadzieScia cztery wersy, a ponadto dodaje
do zbioru ballade trzynasta. W tej same;j ksiazce zamieszcza dodatkowo siedem-
nascie wierszy, ktore nie wchodza w sktad Bukietu, cho¢ réwniez maja ludowa
i balladowa tonacje’.

3 L. Lévy-Bruhl, Czynnosci..., 93-94.

4 0. Freudenberg, Swiatopoglgd..., 183-184.

5 Ze wzgledu na zmiany wprowadzone do drugiego wydania Bukietu pisarz zmienia tez tytut
zbioru na Bukiet wierszy Karela Jaromira Erbena (Kytice z bdsni Karla Jaromira Erbena). Wydanie to
zostaje podzielone na dwie czesci. Pierwsza z nich, zatytulowana Legendy narodowe (Povésti
ndrodni), obejmuje trzynascie ballad tworzacych Bukiet. W czesci drugiej o tytule Piesni (Pisné)
znajduje si¢ siedemnascie wierszy niezwigzanych z Bukietem. Posrod nich dwie krétkie ballady
pt. Obcy gosé (Cizi host) i Zamurowana (Zazdénd) zawieraja motyw przemiany martwego w zywe.
W pierwszym z wymienionych tekstéw zmarly czlowiek powraca migdzy zywych w postaci ducha,
w drugim dwdjka zmarlych zamienia si¢ w ptaki: golebia i wrong.
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Bukiet to najwybitniejsze dzieto Erbena. Stanowi w Czechach wzor literackiego
opracowania materiatu folklorystycznego. Poszczegdlne ballady, sktadajace si¢
na rzeczony zbidr, powstaja na przestrzeni ponad dwudziestu lat — od potowy
lat trzydziestych do poczatku lat szes¢dziesiatych. NiektOre zostaja pierwotnie
opublikowane w czasopismach literackich. Piszac je, Erben inspiruje si¢ nie tylko
ustng literaturg ludowa réznych narodéw stowianskich (w niektérych przypad-
kach juz literacko opracowang i zapisang przez innych autoréw)®, ale tez zagra-
nicznag poezja romantyczna, zwlaszcza balladowa (gltéwnie autorstwa najstyn-
niejszych niemieckich i polskich romantykow)’.

Oprocz pierwszej i ostatniej ballady wszystkie pozostate, wchodzace w sktad
Bukietu, zalozone sa na klasycznym dla tego gatunku temacie winy i kary, ktéry
zostaje podporzadkowany moralnemu pouczeniu. Réznia si¢ miedzy soba dlugos-
cig, wersyfikacja i narracja (w niektorych balladach bardziej epicka, w innych bar-
dziej udramatyzowana), a jednoczesnie cechuje je podobna metaforyka i symbolika
oraz nastrdj, wynikajacy z relacji miedzy gwattownymi wydarzeniami a wyzwala-
nymi przez nie silnymi i kontrowersyjnymi uczuciami, posrdd ktérych pierwszo-
planowa jest groza. Powoduje jg spotkanie z potwornoscig, ktéra w balladach
Erbena stanowi przyczyne lub nastgpstwo niemoralnego postepowania i jako
taka stuzy wyostrzeniu moratu. Potwornos$¢ polega na irracjonalnym wspotist-
nieniu pierwiastkOw zycia i Smierci, do czego w Bukiecie prowadzi w gléwnej
mierze przemiana martwego w Zywe.

Wampiryczng odmiane wzmiankowanej przemiany przedstawia ballada Slubne
koszule (Svatebni kosile)®. Osierocona dziewczyna modli sie¢ w nocy do (obrazu)
Matki Boskiej z Dzieciatkiem w intencji powrotu narzeczonego, ktory przed trzema
laty wyjechat za granice i stuch po nim zaginat. Pro$ba dziewczyny zostaje natych-
miast spetniona. Zjawia si¢ u niej narzeczony, tyle ze w postaci wampira, z czego
plynie wniosek, ze on juz od jakiego$ czasu nie zyje. Wampir zabiera narzeczona
na cmentarz, aby tam ja poSlubi¢, a w rzeczywistoSci pozbawi€ zycia, jednak dziew-
czynie udaje si¢ uciec do przycmentarnej kostnicy, gdzie znajduje sie ciato niebosz-
czyka, ktory na rozkaz wampira ozywa. Nastanie poranka przynosi jej ratunek.

¢ Folklorystyczne i literackie zZrodta poszczeg6lnych ballad ujawnia sam pisarz w Uwagach poety
(Pozndmky bdsnikovy), ktére w przesztosci dodawano do kolejnych wydan Bukietu. Felix Vodicka
zauwaza, ze tylko w dwéch balladach omawianego zbioru Erben inspiruje si¢ balladami ludowymi.
Podstawe pozostalych utworéw stanowia ludowe legendy i basnie o prozatorskim charakterze.
F. Vodicka, ,,K vyvojovému postaveni Erbenova dila v ¢eské literature (Semanticka intence Erbenovy
poezie a jeji dvoji pavod)”, Ceskd literatura 38, no. 5 (1990): 400.

7 Wedle ustalefi Juliusa Dolanskiego najwiekszy wplyw na Erbena wywarly ballady Johanna
Gottfrieda Herdera, Gottfrieda Augusta Biirgera, Johanna Wolfganga Goethego, Adama Mickie-
wicza, a takze te wiersze i dramaty Juliusza Stowackiego, w ktorych czerpat on z tradycji ludowe;.
J. Dolansky, Karel Jaromir Erben (Praha, 1970), 108-111.

8 Ballada ta zostaje po raz pierwszy wydrukowana w czasopismie ,,Literarn{ piiloha ku Vénci”
(,Dodatek Literacki do Wierica”) w 1843 roku.
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W utworze Erbena przywrdcenie narzeczonego do zycia odbywa si¢ za spra-
wa modlitwy. W pierwszej chwili mozna zatem pomysle¢, ze to Matka Boska
wskrzesza martwego na proSbe dziewczyny. Za takim wyjaSnieniem moglyby tez
przemawiaé zjawiska poprzedzajace pojawienie si¢ wampira — poruszenie si¢
obrazu maryjnego, do ktorego modli si¢ dziewczyna, a takze zgaSnigcie lampy
wiszacej nad klecznikiem. Wspomniana interpretacja bytaby jednak sprzeczna
zaréwno z ludowa, jak i katolicka wykladnia wampiryzmu.

Cho¢ wiara w wampiry wystepuje w Europie juz od czaséw starozytnych,
oficjalna wyktadnia katolicka tego zjawiska pojawia si¢ dopiero w okresie o$wie-
cenia, do czego przyczynia si¢ racjonalizm, ktory wplywa na poglady hierarchéw
koscielnych. Do zabrania glosu na temat wampiryzmu prowokuja ich woéwczas
doniesienia méwiace o przypadkach wampirycznych stwierdzonych w Europie
Srodkowej. W kilku dekretach i rozprawach duchowni przedstawiaja argumenty
teologiczne i logiczne, ktore przemawiaja przeciwko istnieniu wampiréw i uzna-
waniu ich za dzieto Boga lub diabta. Wedle wspomnianych argumentéw wiara
w wampiry wynika z niewiedzy i przesadnoS$ci prostych ludzi ze wsi, ktérych
wyobraznia zostaje nadmiernie pobudzona przez strach, alkohol lub wizje senne’.

W kulturze ludowej obowigzuje natomiast demoniczna interpretacja wampi-
ryzmu. Zgodnie niag wampirem staje si¢ cztowiek, ktory zmart tragicznie i zara-
zem przedwczesnie lub zmarl w stanie grzechu, lub za Zycia byt ztym czlowiekiem,
lub tez posiadal cechy demoniczne badz zostal pochowany w nieodpowiedni
sposob (np. bez sakramentow lub w niewtasciwym miejscu cmentarza). Z tych
i podobnych powodéw ziemia nie chce przyjaé ciata zmartego, a jego dusza
pokutuje w stanie zawieszenia migdzy dwoma Swiatami. Taki zmarly probuje
wréci¢ do $wiata ziemskiego, ozywiajac wlasne cialo i mszczac sie na ludziach
za swoj los. W innym wariancie koncepcji demonicznej wampira nie ozywia
jego wihasna dusza, lecz diabet, ktéry zdobywa wtadze¢ nad cztowiekiem zmartym
w grzechu i czyni z niego wampira, aby sia¢ w ludziach watpliwosci dotyczace
boskiej opatrznosci i wszechmocy'.

Do tych ludowych przekonan odwotuje si¢ wtasnie Erben, lecz nie czyni tego
wprost, poniewaz przesuwa akcent z przyczyn narodzin wampira, ktére pozostaja
nieznane (cho¢ mozna przyjaé, ze w gre wehodzi przedwczesna $mier¢ narzeczo-
nego), na przyczyny jego pojawienia si¢ w domu dziewczyny. Jej modlitwa nie
powoduje przemiany martwego chlopaka w wampira, a jedynie go przywotuje,
poniewaz jest modlitwa bluZniercza. Dziewczyna marzy o Slubie z narzeczonym

% E. Petoia, Wampiry i wilkolaki. Zrédta, historia, legendy od antyku do wspélczesnosci, trans.
A. Pers, J. Kornecka, M. Matecka, N. Korzycka, B. Bielanska (Krakéw, 2004), 266-272, 275-276;
G. Maiello, Vampyrismus v kulturnich déjinich Evropy (Praha, 2004), 33-44.

0L, Petka, Polska demonologia ludowa (Warszawa, 1987), 163-172; E. Petoia, Wampiry..., 262-265;
G. Maiello, Vampyrismus..., 78-82; C. Lecouteux, Tajemnicza historia wampiréw, trans. B. Spieralska
(Warszawa, 2007), 29-30.
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i zatozeniu rodziny (Matka Boska z Dzieciatkiem jest dla niej wzorem), jednak-
ze do tego celu dazy w sposob grzeszny. W modlitwie szantazuje Matke Boska,
stawiajac na szale swoje zycie — nie chce dalej zy¢ bez narzeczonego. Szantaz
nie tylko urgga boskiemu majestatowi, ale tez Swigtosci ludzkiego zycia. Grzech
bezczelnosci 1 lekkomyS$lnoSci wystawia dziewczyne na dzialanie zta, ktorego
emanacja jest narzeczony-wampir. Petni on role diabelskiej przynety, a jedno-
cze$nie kary za szafowanie wlasnym zyciem i roszczeniowy stosunek do Boga.
Dziewczyna uwolni si¢ od wampira dopiero wtedy, gdy — znéw w modlitwie
— przeprosi Matke Boskg za nierozwazne stowa.

W Slubnych koszulach wampir zjawia si¢ nocna pora (po godzinie jedenas-
tej) i w Swietle ksigzyca, ktory jest tradycyjnie kojarzony z ozywaniem martwoty
(i innymi demonicznymi przemianami) z powodu zmiennosci swojego ksztattu
(od nowiu do petni i z powrotem) oraz zimnego blasku, bedacego odwrotnoscia
Swiatla stonecznego — cieptego i dlatego prawdziwie zyciodajnego. Erben wigze
tez wampira z zywiolem powietrza. Pojawieniu si¢ narzeczonego towarzysza po-
rywy wiatru. Ponadto porusza si¢ on za pomoca skokéw, pokonujac w powietrzu
duze odlegtosci. Kazimierz Moszyfiski podaje, iz wiatr w kulturze ludowej moze
uosabia¢ dusze cztowieka, ktéry zmarl gwaltownie. Moze tez stanowié przejaw
dziatania niewidzialnych demonéw''. W Erbenowej balladzie obydwie interpre-
tacje wigzi wampira z wiatrem sa rOwnowazne, poniewaz narzeczony staje si¢
wampirem najprawdopodobniej w wyniku gwaltownej $mierci, a jednocze$nie
pojawia sie niczym demon — na grzeszne wezwanie dziewczyny.

Niewykluczone, ze Erben uzywa symboliki powietrznej takze w celu wizuali-
zacji ludowego przekonania o zdolnosci wampira do niepostrzezonego i szyb-
kiego przemieszczania si¢ oraz przenikania do zamknigtych pomieszczen przez
najmniejsze otwory. Wampir — choc¢ zasadniczo jest tworem cielesnym — posiada
w dawnych wyobrazeniach zdolnosci typowe dla ducha. Potrafi dziala¢ tak, jakby
byl istota niewidzialna.

Relacje miedzy dziewczyna a jej wampirycznym narzeczonym mozna postrze-
ga¢ w konteksScie rozpowszechnionego przez romantykéw seksualnego znaczenia
wampiryzmu. Wampiry w romantycznych dzietach literackich dobieraja ofiary
tak, aby osiagnaé z nimi jak najwicksza rozkosz seksualna. W Slubnych koszulach
wampiryczny seksualizm wigze sie z watkiem krwawego $lubu, ktéry wampir
zamierza wzig€ z narzeczong na cmentarzu. Wigksza jednak role niz seksualna
motywacja wampira odgrywa w utworze Erbena ludowe przekonanie, ze wam-
pir atakuje przede wszystkim osoby mu znane (zwlaszcza czlonkéw rodziny),
poniewaz zna droge do ich domu.

Tradycyjny dla wampirycznych wyobrazefi motyw picia krwi nie przyjmuje
w omawianej balladzie kanonicznej postaci. Owszem, wampir zamierza wyssaé

"' K. Moszynski, Kultura ludowa Stowian, vol. 11, Kultura duchowa (Warszawa, 1967), 479-483.
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krew dziewczyny, jednak do tego nie dochodzi, poniewaz dziewczyna ucieka.
Traci ona krew w inny sposdb — kaleczac stopy na skatach i w krzakach pod-
czas forsownej podrézy na cmentarz. Utracie krwi towarzyszy utrata tchu. Ten
fakt odsyla do wyobrazen, wedle ktérych wampir mogt pozbawiaé ofiarg ener-
gii zyciowej takze przez odebranie jej oddechu, ktoéry — podobnie jak krew
— uosabial zycie. W Slubnych koszulach zabojcze dla ofiary okazuje sie wicc
samo przebywanie z wampirem.

Pisarz wiele miejsca po§wieca pokonywaniu przez wampira i jego narzeczo-
na drogi z domu na cmentarz. Wiedzie ona ze $wiata cywilizacji (ze wsi) w §wiat
coraz dzikszej przyrody nieozywionej (wzgorze, skaly, las, dolina, moczary, roz-
padlina) i zwierz¢cej (wiejskie psy, dzikie suki, puchacz, zaby). Z kazdym etapem
podrdzy przestrzefi przyrodnicza staje si¢ coraz bardziej grzaska (moczary)
i bezksztaltna (rozpadlina), a kolejne rodzaje zwierzat sa coraz bardziej obce
cztowiekowi.

Czeski pisarz ktadzie nacisk na zwigzek wampira z przyrodg. Martwota
jego serca oznacza, ze martwe jest jego cztowieczenstwo, ale nie biologiczne
potrzeby. Zyje on zyciem takim jak zwierzeta, ktére daza gtéwnie do zaspo-
kojenia glodu i popedu seksualnego. Za oryginalna cech¢ Erbenowego wam-
pira nalezy uznaé jego stadna solidarno$¢. Zabiera on dziewczyne na cmen-
tarz nie tylko dlatego, aby wzig¢ z nig krwawy §lub w odpowiednim do tego
miejscu, ale tez dlatego, by jej krwi mogly skosztowaé pozostate przebywajace
tam wampiry.

Ogrodzony murem cmentarz znajduje si¢ na koncu drogi — tam, gdzie przy-
roda przyjmuje najpierwotniejsze, wodno-ziemne formy, pograzajac si¢ w chao-
sie. Cmentarz stanowi przestrzen graniczna, ktora oddziela dwie strony natury
— te znang czlowiekowi, zachowujaca empirycznie uchwytne i zréznicowane
ksztalty, i te nieznang, najpierwotniejsza, chaotyczna, w ktorej pierwiastki zycia
i Smierci zostaja wymieszane, rodzac potwory w rodzaju wampira.

Nastepstwem przemiany martwego w zywe, czyli pojawienia si¢ wampira,
jest w Erbenowej balladzie proces odwrotny — przemiana zywego w martwe.
W interpretacji pisarza rzeczona przemiana polega na destrukcji §wiata cywili-
zowanego, utozsamionego ze §wiatem chrzescijanskim (dziewczyna zostaje zmu-
szona przez wampira do porzucenia modlitewnika, rézanca i krzyzyka), a takze
na regresie $wiata przyrody (ktora dziczeje, przyjmujac coraz bardziej pier-
wotng postac) oraz na rozpadzie ludzkiego ciata (krwawienie stop, utrata tchu).
Potarganie na strzepy Slubnych koszul przez wampira w zakoficzeniu utworu
stanowi symboliczne podsumowanie tego procesu. Wampiryczna przemiana
martwego w zywe nie rodzi zatem prawdziwego zycia. To zgubna iluzja, ktéra
w omawianej balladzie stanowi przeciwiefistwo jedynego etycznie dopuszczal-
nego sposobu prokreacji, jakim jest us§wiecony przez Boga i uprawomocniony
spolecznie zwiazek kobiety i mezczyzny.
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Ozywanie wampira ma w tradycji ludowej charakter cykliczny (wampir moze
ozy¢ kazdej nocy). Erben tymczasem uzaleznia to zjawisko od postgpowania
ofiary wampira. W Slubnych koszulach wampiryczny narzeczony pojawia sie
jednorazowo w nastgpstwie grzechu popetnionego przez dziewczyne. Odczynie-
nie grzechu za pomoca modlitwy zapobiega dalszym jego wizytom. Cyklicznosc¢
przemiany martwego w zywe odgrywa za to rol¢ w balladzie Wierzba (Vrba).
W utworze tym wspomniana przemiana jest silniej niz w Slubnych koszulach
warunkowana przez rytm zycia przyrody, zwlaszcza przez nastepstwo dnia i nocy.
W Wierzbie kazdej nocy mloda kobieta umiera, poniewaz jej dusza opuszcza
ciato i wciela sie w wierzbe (doktadnie — w wierzbowe galezie), ktdra ros$nie nad
potokiem. Rano dusza powraca do ciala i kobieta ozywa. Maz kobiety poznaje
jej tajemnice i $cina drzewo, aby zapobiec jej przemianom, lecz w ten sposob
zong zabija.

Przemiana martwego w zywe, przedstawiona w Wierzbie, nawigzuje do roz-
powszechnionej w podaniach r6znych ludéw, takze Stowian, wierze w zewnetrz-
na dusze — jak ja nazywa James Georg Frazer. Wedle ustalenn tego badacza
umieszczenie duszy poza wlasnym ciatem (w jakim§ przedmiocie, zwierzeciu
lub rodlinie, a takze w jakims$ miejscu lub nawet we wlasnych wtosach) zapewnia
czlowiekowi site lub nie$miertelno$¢, poniewaz urazy, na jakie narazone jest
jego cialo, nie dotykaja jego duszy'.

Ta funkcja zewnetrznej duszy nie urzeczywistnia si¢ w przypadku kobiety-
-drzewa z ballady Erbena. Przenoszenie si¢ duszy z cztowieka do drzewa i z po-
wrotem blizsze jest w omawianym utworze ludowemu wierzeniu, o ktorym Frazer
tylko wspomina i ktére méwi o Scistym zwigzku zycia cztowieka z zyciem ro§liny
posadzonej w dniu jego narodzin i dlatego bedacej jego swoistym sobowtérem.
RoSlinny sobowtor stanowi Zrédto energii zyciowej cztowieka, wiazac go z nie-
ograniczonym zyciem przyrody. W Wierzbie wspotistnienie kobiety i drzewa jest
bardziej ztozone, poniewaz nie zyja oni réwnocze$nie, lecz naprzemian.

Taki rodzaj symbiozy nie wzmacnia cztowieka na zasadzie sobowtdrowe-
g0 pomnozenia jego zycia, ale go ostabia, poniewaz musi si¢ on dzieli¢ swoim
zyciem z drzewem. Erben odkrywa mroczng strone witalizmu przypisywanego
wierzbie. Jest ona drzewem najsilniej zwigzanym z woda, ku ktérej sigga nie
tylko korzeniami, ale czgsto tez gateziami. Dzigki wzmiankowanej wiezi szybko
zakwita i jako taka symbolizuje witalno$¢, przyrost zycia, plodnosé. Gatezie
wierzbowe maja pod tym wzgledem pierwszoplanowe znaczenie, poniewaz to
one zdradzaja objawy rozkwitania, a ponadto charakteryzuja sie nadzwyczajna
zdolnoScig do regeneracji. W balladzie Erbena wierzba czerpie energi¢ nie tylko
z wody, ale i z cztowieka. Spelnia role wampira, ktory nie zabija ofiary, lecz
utrzymuje ja przy zyciu, poniewaz dzieki temu sam zyje.

12]. G. Frazer, Ziota galgz, vol. 11, trans. H. Krzeczkowski (Warszawa, 1971), 331-353.
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Podobnie jak w Slubnych koszulach, tak i w Wierzbie przemiana martwego
w zywe nabiera znaczenia w kontekscie watku rodziny oraz aluzyjnie powia-
zanego z nim watku seksualnego. Do $mierci kobiety-drzewa doprowadza za-
borczo$¢ meza, ktory nie chee pogodzi€ sie z jej nocnym wylaczeniem z zycia,
tozsamym z seksualng oziebtoscia. Kobieta-drzewo nie zaniedbuje jednak obo-
wigzkow rodzinnych i stuzy rodzinie nawet po Smierci — z gatezi Scietej wierzby,
w ktorych nadal zyje dusza kobiety, zostaje wykonana kolyska dla jej dziecka.
To jeszcze jedna forma przemiany martwego w zywe, ktéra stanowi przyktad
etycznej interpretacji pierwotnego monizmu.

,[...] matka umiera, macierzynistwo zyje”"* — tak komentuje te przemiane
Roman Jakobson. Wedlug niego Erben przeciwstawia wzorcowe, ponadindywi-
dualne wartosci (macierzynstwo) ich indywidualnej realizacji (matka), ktora jest
immanentnie niedoskonata, poniewaz psuje ja naturalna i egoistyczna potrzeba
indywiduum, aby podtrzymywaé przede wszystkim wtasne zycie. Gdy nocami
matka wciela sie w wierzbe, pozostawia dziecko na tasce losu. Moze mu si¢
poswieci¢ dopiero po swojej $mierci, jako ze wtedy jej indywidualny ped zycia
nie wchodzi w kolizje z pedem zycia dziecka'.

Ozywanie martwego obrazuje w Wierzbie uzaleznienie cztlowieka od natury,
ktdére pociaga za soba pewne ograniczenia w zyciu codziennym (nocna martwota
kobiety-drzewa), ale zarazem umozliwia przekroczenie najwigkszego ograniczenia
w postaci Smierci (dusza kobiety zyje po jej Smierci w galeziach Scigtej wierzby).
Smier¢ kobiety-drzewa to kara za naruszenie rytmu zycia, jakiego dopuscil sie
maz, Scinajac drzewo. Jego grzech polega na nieumiej¢tnosci pogodzenia si¢
z naturalnymi ograniczeniami ludzkiego losu, ktére wynikaja z bozej woli.

Watek wcielenia duszy cztowieka w rosling podejmuje tez Erben w balladzie
Lilia (Lilie)”, w ktorej martwa dziewczyna ozywa w postaci tytulowego kwiatu.
Wspominana przemiana nie przebiega w tym wypadku cyklicznie, lecz jest jedno-
razowa. W stowianskim folklorze tego rodzaju ozywienie dotyka, wedle stow
Moszynskiego, ludzi mtodych, ktoérzy zmarli przedwczesnie. Ich dusza — niena-
sycona zyciem — nadal kwitnie i wydostaje sie z grobu w postaci kwiatu'®, Erben
poréwnuje zycie dziewczyny-kwiatu do dymu unoszacego si¢ nad rzeka oraz do
rosy, ktéra pod wplywem stonica paruje. Wymienione poréwnania uwydatniajg
krucho$¢ tego zycia, ale tez jego uduchowienie. I jedna, i druga ceche zmartwych-
wstalej dziewczyny, jak réwniez jej niewinno$¢, symbolizuje lilia, co zgadza sie
ze znaczeniami, jakie przypisuje temu kwiatu europejska tradycja kulturowa.

3 R. Jakobson, ,,Pozndmky k dilu Erbenovu”, in idem, Poetickd funkce (Jinotany, 1995), 507.
W oryginale: ,,[...] matka umird, matefstvi Zije”. Ten i kolejne cytaty w przektadzie autora artykutu.

!4 Ibidem, 506-507.

15 Ballada Lilia — napisana w 1860 roku — zostaje dodana do Bukietu jako trzynasta w drugim
wydaniu zbioru z 1861 roku.

16 K. Moszyniski, Kultura..., 524-525.
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W balladzie Erbena jeszcze jeden czynnik decyduje o przemianie, a mia-
nowicie miejsce pochowku. Przed $miercig dziewczyna prosi, aby pochowac
ja nie na cmentarzu, ale pod lasem. Chce bowiem spoczywac w ,,przyjemnym”
miejscu, gdzie zamiast wdowich lamentow rozbrzmiewa $piew ptakéw. Na zmar-
twychwstanie duszy dziewczyny w formie kwiatu wpltyw ma zatem takze zywot-
no$¢ otaczajacej przyrody. Po roku od pogrzebu na grobie wyrasta wrzos, a po
trzech latach wytania si¢ z niego lilia. W jej poblizu przebiega biata tania, ktéra
— tak jak lili¢ — cechuje niewinno$¢, cho€ jest juz ona zabarwiona seksualnie.
W ten sposob pisarz przygotowuje grunt pod wprowadzenie watku milosnego.
Na tani¢ poluje pewien szlachcic, ktéry — podgzajac jej tropem — natrafia na lilig.

Kolejny etap przemiany nastepuje w ogrodzie, do ktoérego szlachcic przenosi
znaleziony kwiat. W tej oazie przyrody oswojonej ,,oswojona” zostaje tez lilia
— zamienia sie¢ w dziewczyne, co dzieje si¢ podczas pelni ksiezyca, ktory — jak juz
powiedziano — w ludowych wierzeniach sprzyja ozywaniu martwoty i przemia-
nom tozsamosci. Cena, jaka dziewczyna-kwiat ptaci za przywrdcenie do ludzkiej
postaci, jest konieczno$¢ unikania $wiatta stonecznego.

Wraz z magiczng przemiang bohaterki zmienia si¢ jej status spoleczny.
Cudownie ozywiona wiejska dziewczyna staje si¢ zona szlachcica. Ten mezalians
stanowi przyczyng tragedii rodzinnej, jaka koficzy sie Lilia. TeSciowa z zazdroSci
o ,potworng” synowa wpuszcza do patacu stonice, zabijajac dziewczyne-kwiat
i jej dziecko.

Znéw — jak w Wierzbie — ozywienie martwego prowokuje do grzechu i w kon-
sekwencji pociaga za soba $Smier¢ zywego. Popetnia go nie tylko tesciowa, ale tez
maz dziewczyny-kwiatu, ktéry zaniedbuje rodzine. Kara dla niego jest $mieré
zony i dziecka. Kare ponosi tez teSciowa, ktora zostaje przekleta przez syna.
Rozpad rodziny ma wiec w omawianej balladzie szeroki zasigg. Lilia wyr6znia
sie na tle pozostalych ballad Erbena takze tym, Ze jej bohaterka to najbardziej
bezbronna istota powstata w wyniku przemiany martwego w zywe. Jako jedyna
sposrdd podobnych jej postaci podlega drugiej Smierci, po ktérej juz nie zmar-
twychwstaje. Powodu takiego zakoficzenia ballady mozna doszukiwac sie w grze-
chu, jakiego — pomimo swojej niewinnoS$ci — dopuscila sie dziewczyna, proszac,
aby pochowano ja nie na cmentarzu (jak przystoi katolikom), lecz na skraju lasu.
W balladach Erbena prawa etyki sa rownie bezwzgl¢dne co prawa natury.

Podobng odmiane przemiany martwego w zywe prezentuje Erben w Golgbku
(Holoubek)". W wymienionej balladzie $piew biatego gotebia nad grobem przy-
pomina o pochowanym w nim m¢zczyZnie. Ptak — tak jak kwiat w Lilii — uosabia
dusz¢ zmartego. Kazimierz Moszyfiski przekonuje, ze przesad, zgodnie z ktérym
dusze zmartych wcielajg si¢ w zwierz¢ta, jest jednym z najbardziej uniwersal-
nych. Wywodzi sie z pierwotnego utozsamiania duszy z energia zyciowa, ktorej

17 Pierwodruk w 1851 roku w tygodniku literackim ,,Lumir” (Lumir to stare czeskie imie).
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popularnym symbolem byly w przesztosci wtasnie zwierzeta. Fakt, ze to ptaki
sa najczesciej uwazane za wcielenie dusz os6b zmartych, wspominany badacz
faczy z wyobrazeniem duszy (i jednocze$nie energii zyciowej) jako oddechu,
a wiec zjawiska zwigzanego z powietrzem. W tym kregu wyobrazen szczegdlng
role odgrywaja golebie, zwlaszcza biale (biel to tradycyjny emblemat moralnej
czystosci), ktore uznawane sg za poSmiertne wcielenie dobrych ludzi'®.

W balladzie Erbena $piew gotebia doprowadza do samobojstwa wiarotomna
zong, ktéra otrula meza, a nastepnie szybko po raz drugi wyszla za maz. Jak
w Slubnych koszulach, tak i w Golgbku przemiana martwego w zywe zapowiada
kare wymierzong osobie, ktéra zgrzeszyla. Tq karg jest przemiana odwrotna
— zywego w martwe — lub tylko zagrozenie taka przemiana.

Inny wariant ozywiania martwego wystepuje w Wodniku (Vodnik). W balladzie
tej niepostuszna matce dziewczyna zostaje porwana przez wodnika w glab jeziora.
Przebywajac tam, jest martwa dla Swiata ludzi. W wodne;j glebinie zaktada z wod-
nikiem rodzing. Ten fakt przywodzi na mysl, typowa dla pierwotnych wierzen
dotyczacych wegetacyjnych sit przyrody, sktonnos$¢ do kojarzenia wody z ptod-
noscig, a cigzy — z symboliczng i tymczasowg $miercia kobiety, ktéra rodzi
dziecko, tak jak ,martwa” ziemia wydaje na wiosne ,,zywy” plon. W balladzie
Erbena dziewczyna nie akceptuje swojej sytuacji i po pewnym czasie ucieka
z wodnego wigzienia-grobu. W ten sposb powraca do zycia.

W Wodniku czeski pisarz jeszcze wyrazniej niz w przywolanych wczesniej
balladach przeciwstawia warto$ci rodzinne indywidualnym potrzebom, ktoére
zagrazaja rodzinnej wspolnocie. Dziewczyna w omawianym utworze dwukrotnie
sprzeniewierza si¢ rodzinie. Za pierwszym razem wbrew ostrzezeniu matki udaje
sie nad jezioro. Kieruje nig poped seksualny, ktéry Erben opisuje aluzyjnie:

Do jeziora cof ja ciagle popycha,
Do jeziora ciagle co$ ja przyciaga'.

Drugi raz dziewczyna zrywa rodzinna wiez, gdy opuszcza meza-wodnika oraz
dziecko i wraca do matki. Pragnie sama na powro6t staé si¢ dzieckiem i zrzuci¢
z siebie odpowiedzialnos¢ za rodzing. Przemiana martwego w zywe wyraza w tym
wypadku niedojrzatos¢ uczuciows i spoteczna bohaterki. Grzech popetmiony wobec
rodziny pocigga za sobg kar¢ — wodnik w akcie zemsty zabija dziecko, urywajac
mu gtowe. Podobnie jak w Wierzbie i Lilii najciezsza kara dotyka osobe niewinna,
co winowajce skazuje jedynie na wyrzuty sumienia. Ten rodzaj kary — wstrzas
moralny, jakiego ma doswiadczy¢ winowajca — rezerwuje Erben dla postaci,
ktére nie zgrzeszyly w sposdéb wyrachowany, lecz pod wplywem pobudzenia

18 K. Moszyfiski, Kultura..., 539-540, 552-553.
9 K. J. Erben, ,,Vodnik”, in idem, Kyfice z povésti ndrodnich (Praha, 1953), 95. W oryginale:
K jezeru vzdy ji cos pohani, / K jezeru vzdy ji cos nuti”.
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uczuciowego (narzeczona w Slubnych koszulach), glupoty (maz kobiety-drzewa),
zaniedbania (m3z dziewczyny-kwiatu) i niedojrzatosci (Zona wodnika). Taka kara
daje im szans¢ na poprawe.

Podobng odmiang przemiany martwego w zywe, jak w Wodniku, proponuje
Erben w balladzie Skarb (Poklad)™. Kobieta z malym dzieckiem spieszy w Wielki
Piatek na msze do wiejskiego koSciota, lecz po drodze natyka si¢ na jaskini¢
wypelniong srebrem i ztotem. Ulega pokusie tatwego wzbogacenia si¢ i zaczyna
wynosi¢ kosztownosci z jaskini, pozostawiajac w niej dziecko. Gdy sobie o nim
przypomina, wejécie do jaskini znika. Dziecko zostaje w niej uwi¢zione niczym
w grobie. Symbolicznie umiera tez jego matka, ktora najpierw ze strachu o dziec-
ko, a potem z zalu po nim traci wole zycia. Ten stan opisuje Erben za pomoca
metafor porownujacych matke do trupa (zsiniale usta, blada twarz, rozerwane
cialo itp.). Dopiero po roku — w kolejny Wielki Piatek — wejscie do jaskini znéw
sie otwiera i kobieta odzyskuje syna.

Symboliczna $§mier¢ dziecka to kara wymierzona matce, ktéra — ulegajac
pokusie — zaniedbuje obowiazki wobec Boga (zamiast do koSciota idzie do ma-
gicznej jaskini) i rodziny (omamiona bogactwem, zapomina o dziecku). Powrot
dziecka do zycia po roku spedzonym w jaskini-grobie stanowi nagrode za skruche
i pobozno$¢ kobiety. Ta prosta historia z przejrzystym moralem zostaje wpisana
przez Erbena w szerszy kontekst zwiazany ze znaczeniem Wielkiego Piatku.
Sytuacja symbolicznie zmartego dziecka (zamknigtego w jaskini-grobie) i matki
(umartwionej duchowo i ciele$nie) zostaje aluzyjnie poréwnana do sytuacji ukrzy-
zowanego Chrystusa. Zrédio pociechy oferowanej przez ballade lezy w obietnicy
zmartwychwstania, ktorego dostapia niewinni (dziecko) i pokutnicy (matka).

Utwor konczy sie mrocznym epilogiem. Narrator wybiega w przysziosc,
informujac o obumarciu okolicy, w ktérej wydarzyta si¢ opowiedziana historia.
Tylko ta historia przetrwala prébe czasu, poniewaz pozostata w ludzkiej pamigci.
Z perspektywy epilogu Skarb nalezy uznac za ilustracje pouczen memento mori
i vanitas vanitatum. Pamie¢ o Smierci zbliza do zbawienia, poniewaz pozwala do-
konywaé wlasciwych wyboréw moralnych, ktore gwarantuja przyszte zmartwych-
wstanie. Z tym — charakterystycznym dla barokowego Swiatopogladu — przesta-
niem koresponduje w Skarbie motyw wiejskiego kosciota (koScioly na czeskiej
prowingcji stawiano wlasnie w okresie baroku).

Temat wyrachowanego zta podejmuje pisarz w balladzie Zioty kofowrotek
(Zlaty kolovrat)*. Przemiana martwego w zZywe przyjmuje w niej najbardziej
rozbudowang forme. Punktem zwrotnym w Zlotym kofowrotku jest zabdjstwo,
jakiego dopuszczaja si¢ dwie kobiety (matka i corka) na dziewczynie imieniem
Dora, ktéra jest pasierbicg starszej kobiety i siostrag mlodszej. Przyczyng zabgjstwa

2 Pierwodruk w drugim roczniku almanachu literackiego Wiosna (Vesna) w 1837 roku.
2! Rekopis ballady pochodzi z 1844 roku.
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stanowi zazdro$¢ o krdla, ktéry zakochuje si¢ w Dorze, podczas gdy maco-
cha wolalaby, aby ksiaze ozenit si¢ z jej rodzong corka. Kobiety morduja Dore
w lesie i tam ¢wiartuja jej ciato. Tors z glowa zamordowanej porzucaja, nato-
miast rece, nogi i oczy zabieraja ze soba na wszelki wypadek — aby nikt nie mogt
ciata zlozy¢ w catosc.

Reszte ballady pisarz poswieca procesowi magicznego przywracania do zycia
pocwiartowanej dziewczyny przez starego pustelnika, ktéry znajduje w lesie jej
tors z gtowa, a nastepnie za pomoca fortelu odbiera morderczyniom pozostate
czesci ciata. W zamian za rece, nogi i oczy zabitej dziewczyny pustelnik oferuje
kobietom ztoty kotowrotek, ktory jest przedmiotem o wymownym znaczeniu,
poniewaz odwotluje si¢ do jednego z najbardziej uniwersalnych symboli — do kota.

Koto symbolizuje tozsamos¢ poczatku i konca, cykliczno$¢ i nieSmiertelnosé
zycia, wieczny powrét. Smieré interpretowana przez pryzmat symbolu kota
oznacza narodziny, a narodziny — Smier¢. W ten sposob kolo si¢ga do najpier-
wotniejszych, monistycznych wyobrazen zycia, w ktérych — jak zaznacza Olga
Freudenberg — nie istnieje granica miedzy zyciem a Smiercia, lecz ich zwiazek
interpretuje si¢ ptaszczyznowo: wszystko, co istnieje, jest jednocze$nie potzywe
i pétmartwe — ,jak dwulicy Janus, bog nieba, zwrdcony zarazem ku zyciu i ku
$mierci, jak sama Ziemia zakopana po pas w otchlani, lecz z piersig kwitnaca
i pelng owocow” .

Kotowrotek dodatkowo podkresla t¢ symbolike przez swoj ruch obrotowy.
Jeszcze jedna jego cecha naprowadza na wspominany sens, a mianowicie nic,
ktora symbolizuje tacznos¢ miedzy réznymi zjawiskami, a na poziomie eschato-
logicznym — miedzy §wiatem a zaswiatem. Wymiana cz¢$ci kotowrotka na czesci
ciala wskazuje na analogie miedzy nimi. Tak jak kotowrotek przedzie ni¢ symbo-
licznie 1aczaca przeciwienstwa, tak ciato, Zyjac i umierajac, uosabia réwnoczes-
no$¢ zycia i Smierci.

To znaczenie kotowrotka Erben uzupetnia o znaczenie etyczne. Kotowrotek
charakteryzuje Dore¢ pod wzgledem moralnym, poniewaz umiejetno$¢ jego
obstugi sprawia, ze krol zakochuje si¢ w dziewczynie i chce ja poja¢ za zone.
Najwicksza zaletg Dory jest wiec nie uroda, lecz zreczno$¢ i pracowitosc¢, czyli
cechy (w przeciwienstwie do urody) etyczne. Bez czynnika moralnego odrodze-
nie poéwiartowanego ciala nie byloby mozliwe. Dlatego nie mogg na nie liczy¢
morderczynie dziewczyny, ktére w zakoniczeniu ballady zostaja za kare poéwiar-
towane, a ich cztonki padaja tupem wilkéw, uosabiajacych w ludowe;j tradycji
najbezwzgledniejsze sily przyrody. W ten sposdb mozliwo$¢ odrodzenia kobiet
na wzor Dory zostaje wykluczona.

Josefowi Vojvodikowi kotowrotek w balladzie Erbena przywodzi na mysl mit
boskiej Ananke, ktora przedzie ludzki los. Dziatanie kotowrotka symbolizowatoby

22 Q. Freudenberg, Swiatopoglgd..., 120, 151.
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w tym konteks$cie nieuniknione przeznaczenie. W leSnym pustelniku, ktéry ozy-
wia zamordowang dziewczyne, Vojvodik widzi natomiast symbol zyciodajnego
ducha. Wedle wspomnianego literaturoznawcy o takim znaczeniu pustelnika
decyduje tez uzycie przez niego zywej wody, ktéra w Ztotym kotowrotku zostaje
poréwnana do ognia — tradycyjnego emblematu duchowosci®.

Fenomen zywej wody — jednego z bardziej znanych rekwizytéw magicz-
nych w kulturze ludowej — wywodzi si¢ z wierzenia o dobroczynnym dziataniu
wody: oczyszczajacym, leczniczym, zyciodajnym. Pustelnik z magicznymi rekwi-
zytami w postaci zlotego kolowrotka i zywej wody spetnia w sumie role boskiej
opatrznosci, dzigki ktorej sprawiedliwosci staje si¢ zado§¢. Co wazne, ciato po-
¢wiartowanej dziewczyny zostaje odbudowane w jaskini, ktéra zyskuje znacze-
nie symbolicznego grobu. W pierwotnych wierzeniach, wyrostych z mitu wege-
tacyjnego, grob jest kotyska, a cztowiek umarly — ziarnem rzuconym do ziemi,
aby rozkwitlo.

Uwage w balladzie Erbena zwraca takze watek podobiefistwa dwoch sidstr
— morderczyni i ofiary. Krdl zeni si¢ z morderczynia, poniewaz nie odrdznia jej
od Dory. Zdradza ja dopiero nieumiejetnos¢ obstugi ztotego kotowrotka. Autor
Bukietu nawigzuje w tym watku do prastarego toposu podstawionej oblubienicy.
W mitologicznych i ludowych opowiesciach podstawiona oblubienica zajmuje
na pewien czas miejsce tej prawdziwej. Gdy zostaje zdemaskowana i zabita,
prawdziwa oblubienica moze zaja¢ nalezne jej miejsce.

Ten topos analizuje Olga Freudenberg, dowodzac, ze podstawiona oblubie-
nica symbolizuje Smieré, ktora nie stanowi opozycji dla zycia, lecz warunek jego
wiecznego odradzania si¢. Oznacza ciaglo$¢ zycia w $mierci czy tez pomimo
$mierci*. Omawiany topos ukonkretnia w balladzie Erbena znaczenia wyra-
zane przez symbolike kolowrotka, réwniez jego znaczenie etyczne. Fakt, ze krol
demaskuje falszywa zone, dostrzegajac jej nieumiejetng prace z kotowrotkiem,
nalezy rozumiec nastepujaco: o tozsamosci cztowieka decydujg nie walory fizyczne
(uroda), lecz moralne (umiejetnos¢ pracy).

Przemiana martwego w zywe przynosi w Ztotym kotowrotku naprawe wyrza-
dzonej krzywdy. Przynosi tez — co typowe dla ballad Erbena — rozpad rodziny
(macocha i siostra Dory zostaja za kar¢ poéwiartowane). Rozpad zostaje jedno-
cze$nie zrownowazony przez powstanie nowej rodziny, poniewaz krol zeni si¢
z Dora. Biorac pod uwage to ostatnie wydarzenie, przemiane martwego w zywe
mozna zinterpretowaé jako przemiang inicjacyjng. Dora, wychodzgc za kréla,
zmienia status spoteczny (z wiejskiej dziewczyny staje si¢ krolowa). Jej chwilo-
wa Smier¢ oznacza z tej perspektywy zerwanie ze starym statusem i gotowosc¢
do przyjecia nowego.

2 J. Vojvodik, Imagines corporis. Télo v Eeské modemé a avanigardé (Brno, 2006), 60-61, 68-69.
2 Q. Freudenberg, Swiatopoglad..., 125-127, 147-151.
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Wyprawa Dory do lasu z macochg i siostra to typowy dla kulturowego sche-
matu inicjacyjnego akt wylaczenia dziewczyny ze $wiata spotecznego, w ktorym
dotychczas zyta. W lesie, ktéry we wspomnianym schemacie stanowi przestrzen
pierwotna, aspoleczna, chaotyczna, unicestwieniu ulega dotychczasowa, wiejska
tozsamos¢ Dory (jej cialo zostaje poéwiartowane). Dziewczyna odradza si¢ w les-
nej jaskini, pozbawiona juz zobowigzan wobec wiejskiego $wiata (reprezento-
wanego przez macochg i siostre), poniewaz dla tego Swiata umarta. W tym mo-
mencie jej tozsamo$¢ spoteczna pozostaje jeszcze nieokreSlona, ale dzieki temu
dziewczyna jest gotowa na przyjecie nowej tozsamosci, ktdra zyskuje w nastep-
stwie matzefistwa z krolem. Mezalians, ktory w Lilii prowadzi do tragedii, w Ztotym
kotowrotku koficzy sie pozytywnym rozwiazaniem.

Poszczeg6lne warianty przemiany martwego w zywe, zobrazowane w bal-
ladach Erbena, wykazuja si¢ kilkoma prawidtowosciami. Nalezy do nich wiek
postaci podlegajacych przemianie. Umieraja one badZ wchodza w stan posred-
ni miedzy zyciem a Smiercia w mtodym wieku, a zatem ich ziemski los jeszcze
sie nie wypehil. Z tego powodu magiczny powrét tych postaci do zycia jest
uzasadniony.

Z formuta przemiany wigze Erben — zgodnie z tradycja ludowa — magi¢
liczby trzy, ktéra symbolizuje doskonato$¢, zamkniety krag, tozsamos¢ poczatku
1 konica. We wszystkich omawianych balladach rozmaite przelomowe zjawiska
zachodza po trzech dniach, trzech miesigcach lub trzech latach badz tez trzy-
krotnie si¢ powtarzaja. Przemiana martwego w zywe obejmuje trzy stadia (zywe
— martwe — zywe), przy czym Erben w poszczegdlnych tekstach nie poswigca
wszystkim stadiom jednakowej uwagi. W Slubnych koszulach pomija okres zycia
przed Smiercia, a nawet sama $Smier¢ przysztego wampira. Okres przed$miertny
nie odgrywa tez roli w Golgbku. Z kolei w Lilii pisarz rozszerza formute prze-
miany o czwarte stadium — ponowna $mieré ozywienica. W tym wzgledzie wyr6z-
nia si¢ takze Wierzba, w ktOrej umieranie i ozywianie ma cykliczny charakter,
jednak ostatecznie, wzigwszy pod uwage Smieré kobiety-drzewa i jej duchowe
odrodzenie w galeziach Scigtej wierzby, trojdzielna formuta przemiany zostaje
utrzymana.

Nastepstwem ozywienia martwego jest w Erbenowych balladach $mier¢,
do jakiej dochodzi w kregu rodzinnym. Do $mierci ozywiefica w Wierzbie i Lilii
przyczyniaja sie czlonkowie jego rodziny. Z kolei w Wodniku, Golgbku i Zto-
tym kotowrotku to ozywieficy sg bezposrednig lub posrednia przyczyng $mierci
cztonkéw swojej rodziny. W Slubnych koszulach do $mierci narzeczonej z reki
narzeczonego-wampira nie dochodzi, lecz dziewczyna jest nia zagrozona i odnosi
rany. Jedynie w Skarbie ozywienie martwego (dziecka i matki) nie powoduje
niczyjej $mierci, ale za to autor koficzy utwdr informacja o obumarciu calej
okolicy. Zalezno$¢ migdzy zyciem a $miercig przyjmuje wiec w Bukiecie postaé
kregu — Smier¢ zawsze pociaga za soba zycie, natomiast zycie — Smier¢.
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Smieré lub uszkodzenie ciata przebiega w balladach drastycznie i gwattow-
nie. Ludzkie cialo zostaje narazone na rozumiane dostownie lub metaforycznie
rozdarcie. Na ten fakt zwraca uwage Josef Vojvodik, analizujac fragmentaryzacje
cielesng w Ztotym kolowrotku®. Wrazeniu gwattownej Smierci stuzy tez jej
lakoniczny opis. W kazdym wypadku jest ona kara za okre§lone przewinienie.
Podlega jej winowajca (jak w Slubnych koszulach, Golgbku, Ztotym kotowrotku,
Skarbie) Tub osoba niewinna (dziecko w Wodniku i Skarbie, kobieta-drzewo
w Wierzbie, dziewczyna-kwiat w Lilii). W tym drugim przypadku kara, jaka spo-
tyka winowajce, sprowadza si¢ do $mierci drogiej mu osoby i poczucia winy.

Inna prawidtowo$¢ w Erbenowych balladach polega na zwiazku ozywania
martwego z okre§lonym Zywiotem natury: z powietrzem w Slubnych koszulach
i Gotgbku, z woda w Wodniku i Ztotym kotowrotku, z ziemia w Lilii, Skarbie
i Wierzbie. Postacie, ktore przechodza lub przeszly proces wskrzeszania, znaj-
duja si¢ chwilowo lub ciagle w stanie zawieszenia mi¢dzy zyciem a $miercig.
Zywioly utatwiaja osiagniecie takiego stanu. W ludowej wyobrazni wyznaczaja
one obszar wspdtistnienia zycia i Smierci, w ktérym mozna zycie gwattownie
straci¢, ale mozna takze cudownie je zyska¢. Erben przypomina w ten sposdb,
ze podstawe wyobrazen na temat przemiany martwego w Zywe stanowi pierwotna
interpretacja procesow natury.

Natura daje drugie zycie, ale tez je ogranicza. Dziewczyna-kwiat moze zy¢
tylko w izolacji od stofica. Dziennego §wiatla musi unika¢ réwniez wampir.
Z kolei kobieta-drzewo zyje w ludzkiej postaci jedynie za dnia. Zycie duszy wcie-
lonej w golebia wydaje sie ograniczone przestrzennie — do obszaru cmentarza,
na ktérym spoczywa cialo zmartego. Ograniczenia fizyczne wynikaja z tozsa-
mosci ozywiencow, ktdrzy tacza w sobie pierwiastki ludzki i zwierzecy (Golgbek,
Slubne koszule) lub ludzki i roslinny (Wierzba, Lilia). Dziata w tym wypadku
zasada rownowagi, zgodnie z ktorg zyskanie nowych, nieludzkich (zwierzecych,
roslinnych) cech pociaga za soba utrate czesci cech ludzkich. Wspomniane
ograniczenia nie dotycza zony wodnika, zamordowanej Dory, a takze bohateréw
Skarbu, poniewaz postacie te wraz z zyciem odzyskuja pierwotna tozsamos¢,
pozbawiona nieludzkiej domieszki. W pierwszych dwu przypadkach nastepuje
jednak zmiana statusu spotecznego: dziewczyna w Wodniku powraca do zycia
jako zona i matka, Dora w Ztotym kotowrotku — jako przyszta krolowa. Wyjatkiem
na tym tle sg kobieta i dziecko ze Skarbu, bowiem ich tozsamo$¢ spoteczna si¢
nie zmienia. Kobieta dojrzewa za to do bycia matka. Stanowi w tym wzgledzie
odwrotno$¢ matki z Wodnika, ktéra po powrocie do zycia wykazuje si¢ niedoj-
rzaloScia, pozostawiajac swoje dziecko na pastwe wodnika.

Wszyscy ozywieficy sa w réznym stopniu uzaleznieni od innych ludzi, ktorzy
przyczyniaja sie do ich wskrzeszenia lub §mierci. Na to zjawisko zwraca uwage

% J. Vojvodik, Imagines..., 44-104.
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Voijtéch Jirat w analizie wystepujacych w Bukiecie istot nadprzyrodzonych, nie
tylko tych zrodzonych w nastepstwie ozywienia. Istoty te sa zasadniczo stabe pod
wzgledem wplywu na czlowieka, jako ze pojawiajg sie wytacznie wtedy, gdy zostaja
przez niego przywotane. Poza tym nie sa w stanie bezpoSrednio zaszkodzi¢ doros-
femu cztowiekowi lub tez same stajg si¢ jego ofiara. Jirat uwaza, ze ta stabo$¢
ludowych potworéw wiaze sie z ich podporzadkowaniem wobec wyzszej, boskiej
woli, ktéra postuguje si¢ nimi w celu moralnego napomnienia grzesznikow?.

W Erbenowych balladach przemiana martwego w zywe stanowi przyczyng
lub nastegpstwo ztamania zakazu etycznego, dotyczacego Swietosci ludzkiego
zycia (wlasnego lub cudzego). Ztamanie wspomnianego zakazu wiaze si¢ w kaz-
dym utworze z relacjami rodzinnymi — miedzy matzonkami lub miedzy matka
a dzieckiem. Brak szacunku dla ludzkiego zycia, jego zniszczenie lub tylko nara-
zenie na zniszczenie tozsame jest z wykroczeniem przeciwko rodzinie. W Lili,
Wierzbie, Wodniku 1 Ztotym kotowrotku owo wykroczenie polega na niedosta-
tecznej tolerancji dla indywidualno$ci jednego z czlonkéw rodziny. ROwniez
dazenie do zalozenia rodziny, jak w Slubnych koszulach, moze by¢ szkodliwe,
jesli urzeczywistnia si¢ w sposob etycznie niedozwolony, to znaczy z narazeniem
ludzkiego zycia. Najkrocej méwiac, Swieto$¢ ludzkiego zycia to Swietos¢ zycia
rodzinnego, poniewaz stanowi ono wzor zycia zgodnego z norma etyczna. Kto
zatem naraza rodzing, naraza ludzkie zycie. Przemiana martwego w zywe stuzy
uwydatnieniu wzmiankowanej zasady, gdyz stanowi wyzwanie dla wier-
nosci rodzinnej etyce. Demaskuje ludzkie wady, ktére stanowia zagrozenie dla
trwatosci rodzinnego ogniska.

Respekt dla normy etyczno-spolecznej, ilustrowanej przez ideat rodziny,
zalezy od umiej¢tnosci powsciagania przez jednostke egoistycznych namigtnosci,
pragnien i popedow, ktore wiaza sie w balladach z wptywem natury. Przy tej
okazji nalezy uwzgledni¢ spostrzezenie Vojtécha Jirata, ze w utworach Erbena
przewazaja postacie kobiece i to one sa bardziej aktywne®’. Podlegaja prze-
mianie martwego w zywe (Wierzba, Lilia, Ztoty kotowrotek, Wodnik) lub taka
przemiane prowokuja u mezczyzn (Slubne koszule, Golgbek). W Skarbie pokuta
matki powoduje, ze do zycia powraca nie tylko ona sama, ale tez jej dziecko.
Wyakcentowanie aktywnos$ci i mocy zefiskich postaci wynika z tradycyjnego
postrzegania kobiety jako silniej zwiazanej z natura niz mezczyzna i dlatego
blizszej zrédtom zycia.

Powiazanie fenomenu ozywania martwego z zyciem natury (z zywiolami,
z zyciem roSlinnym i zwierzgcym) odpowiada typowemu dla gatunku ballady
etycznemu panteizmowi. Zgodnie z nim prawo etyczne nie jest prawem ludz-
kim, lecz boskim, a zatem obejmuje wszystko, co stworzyt B6g — catg nature,

V. Jirat, ,Erben ¢ili majestat zdkona”, in idem, Portréty a studie (Praha, 1978), 144-145.
*7 Ibidem, 133-135.
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ktora stanowi jego przekaznik jako medium boskiego napomnienia i narzedzie
boskiej kary. Etyczny panteizm sprawia, ze popetnione zto w balladach nie prze-
mija, co najdobitniej wyraza Erben w balladzie Golgbek:

Uplywa czas, uptywa,
Rok jest jak godzina,
Jedno tylko nie ginie:
Trwata jest ludzka wina®.

Z1o przyjmuje w Bukiecie — jak w animistycznych wyobrazeniach — postaé nisz-
czycielskiej energii, ktéra krazy w naturze na zasadzie akcji i reakcji i w zwigzku
z tym zawsze pociaga za soba kare.

Ballady Erbena zadaja pytanie o nature zta moralnego i jego zwiazek ze ztem
naturalnym, ktére w §wiecie nowoczesnym bywa definiowane jako zlo neutralne
etycznie, zto poza podziatem na dobro i zto. JednoczeSnie zywe pozostaja pier-
wotne przekonania o demonicznym charakterze natury, ktéra z premedytacja
wystawia na probe moralnos¢ cztowieka. Erben uwydatnia w Bukiecie to wladnie,
pierwotne rozumienie zta naturalnego, zaznaczajac, ze wspominane zto tkwi
rOwniez w naturze ludzkiej, dlatego tak mocno prowokuje ono do zta moral-
nego. Topos przemiany martwego w zywe dobrze stuzy uwydatnieniu korelacji
migdzy tymi dwoma rodzajami zta, poniewaz rzeczona przemiana — naruszajac
racjonalistyczng opini¢ o naturze jako przewidywalnym mechanizmie — dowodzi
jej demonicznej podstepnosci.

W opinii Jirdta Erben — podkreslajac w balladach znaczenie etyki jako
przeciwwagi dla irracjonalno$ci natury — dystansuje si¢ do kompetencji rozumu
w duchu biedermeierowskiej filozofii zyciowej. Zdaje si¢ sugerowac, ze tylko
wierno$¢ konserwatywnej etyce, a nie racjonalistycznie motywowany postep moze
cztowiekowi zapewni¢ ochrong¢ przed wspomniang irracjonalnoscia. Z punktu
widzenia biedermeierowskiego $wiatopogladu zagrozeniem dla czlowieka jest
nieumiarkowanie, ktore przejawia si¢ — jak zauwaza Jirdt — takze w pysze rozu-
mu, popychajacej do ingerowania w naturalne (a wigc i boskie) prawa. Bieder-
meier nie ulega w petni nowoczesnemu racjonalizmowi; rownowazy go pokora
wobec rzeczywistosci, a tym samym aprobuje pewna dozeg irracjonalnosci, przy-
znajac jej okreslona role etyczng. Etyczne podejécie do zjawisk irracjonalnych
ma nie tylko chroni¢ przed nimi, ale tez pozwala dostrzegaé¢ w nich medium
moralnych pouczen®.

Najbardziej podstawowe biedermeierowskie pouczenie, ktére wyptywa z Bu-
kietu, méwi o koniecznoSci zachowania szacunku dla obowiazujacego porzadku

# K. J. Erben, ,,Holoubek”, in idem, Kyfice..., 70. W oryginale: ,B&Zi Casy, bézi, / Rok jako
hodina; / Jedno vSak nemizi: / Pevnét stoji vina”.
2'V. Jirat, Erben..., 140-141.
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rzeczy, poniewaz opiera si¢ on na normach etyczno-spolecznych, zakorzenio-
nych w prawach boskich i w konsekwencji takze naturalnych. Biedermeier za-
leca pogodzenie si¢ z losem, stoicka akceptacje zycia w jego niedoskonatosci.
Jak bowiem uczy ballada Wierzba, w zyciu powinna obwigzywac zasada:

Co komu pisane w czasie narodzin,
Tego nie mozna zmieni¢™.

Jak zauwaza Roman Jakobson, wszelkie proby zmiany obowigzujacego status
quo prowadza w wickszoSci Erbenowych ballad do efektéw przeciwstawnych
od zamierzonych. Pragnienie, aby zyska¢ wigcej zycia niz przewiduje los, przy-
nosi wiecej Smierci. Ze wzgledu na te antytetyczna zalezno$¢ wymieniony lite-
raturoznawca uznaje autora Bukietu za pisarza romantycznego, ktory jednak
— zamiast typowo romantycznej postawy buntu — upowszechnia postawe rezyg-
nacji. Wyplywa ona w zbiorze Erbena z ludowego przekonania o wspotistnie-
niu przeciwiefistw, zwlaszcza zycia i Smierci, ktére w sposob nieprzewidywalny
kieruja ludzkim losem. Z uwagi na ich nieprzewidywalno$¢ nie warto im si¢
przeciwstawiaé. W poszczeg6lnych balladach wspotistnienie przeciwiefistw nie
skutkuje wigc poczuciem harmonii, jak chcieliby rzecznicy biedermeieru, lecz
niepewnoscia®.

Obecno$¢ romantycznych pierwiastkow w Bukiecie nie podwaza jego bieder-
meierowskiego charakteru, poniewaz Erben postuguje si¢ nimi instrumentalnie
— w celu sugestywnego wyartykutowania przestrogi przed tamaniem harmoni-
zujacej normy spotecznej i etycznej, ktorg w dobie powstawania i wydawania
zbioru propaguje czeska elita intelektualna. Jest to doba czeskiego odrodzenia
narodowego, ktére przypada na pierwszg potowe XIX wieku, a w drugiej jego
potowie plynnie przechodzi w odrodzenie polityczne. Biedermeierowska filo-
zofia zycia znakomicie sie¢ wtedy przyjmuje, poniewaz odpowiada warunkom
politycznym i spotecznym panujacym w Czechach.

Warunki te pozwalaja na budowe czeskiej Swiadomosci narodowej i kultury
nie na zasadzie buntu przeciw niemieckiej dominacji kulturowej, lecz cierpliwe;j
i systematycznej pracy o$wiatowej, prowadzonej na wzOr pracy ogrodnicze;j.
Ten program dziatania wyraza metaforyka i symbolika kwiatowa, w jaka obfituje
Owczesna czeska literatura, takze Bukiet Erbena. Juz sama nazwa zbioru odnosi
sie do biedermeierowskiej formuly zycia ludzkiego, ktére ma przypominaé
uprawianie ogrodu. Nie tylko w Lilii, ale tez w wigkszoSci pozostalych ballad
pisarz postuguje si¢ licznymi metaforami i symbolami kwiatowymi, zazwyczaj
w opisie urody i duchowych przymiotéw cechujacych postaci zenskie.

%K. J. Erben, ,,Vrba”, in idem, Kytice..., 108. W oryginale: ,,Co souzeno pfi zrozeni, / Tomu
nikdez 1éku neni”.
3 R. Jakobson, Pozndmky..., 507-508.
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Popularno$¢ metaforyki i symboliki kwiatowej wsrod czeskich autorow
wieku XIX wiaze sie tez z prostym faktem, ze posrdd organizméw jedynie ros-
liny przechodza w sposéb naturalny przemiane martwego w zywe i zachowuja
przy tym dawna tozsamo$¢. Ozywanie roSlin nie wzbudza kontrowersji, ktore
towarzysza wyobrazeniom ozywania zwierzat i ludzi. Nie wzbudza ich takze dla-
tego, ze jest procesem cyklicznym, powtarzajacym sie przynajmniej raz w roku,
co pozbawia go aury niezwyktosci. Ponadto kwiaty — na tle $wiata roSlinnego
—wyrdzniaja si¢ picknem, ktére réwnowazy ich krucho$é. Dla éwcezesnych pisarzy
0 patriotycznym zacieciu piekno i swoista nieSmiertelno$¢ kwiatéw, wynikajaca
z ich cyklicznej regeneracji, symbolicznie odzwierciedlajg walory czeskiej kultury.

Cyklicznos$¢ zycia, tak pigknie egzemplifikowana przez kwiaty, zapewnia tez
swoiste poczucie bezpieczefistwa w rozedrganym nowoczesnym $wiecie, poniewaz
tagodzi niszczycielskie dziatanie czasu przez sprowadzenie powodowanej przez
niego zmienno$ci do powtarzalnos$ci. Poczucie bezpieczenstwa to w kulturze
biedermeierowskiej sprawa priorytetowa. Dlatego kult cykliczno$ci — jak zazna-
cza Vojvodik — jest dla tej kultury tak znamienny®>. W tym wzgledzie bieder-
meier nawiazuje do pierwotnego, monistycznego $wiatopogladu. Erben swoimi
balladami uwydatnia te wieZ w biedermeierowskiej interpretacji przemiany
martwego w zywe jako Sladu kultury pierwotnej w kulturze ludowe;j.

Podobnie jak wielu innych czeskich pisarzy doby odrodzenia narodowego
autor Bukietu dazy do uzgodnienia tradycji ludowej, uwazanej wéwczas za naj-
pierwotniejsze Zrodto kultury czeskiej, ze zrodzonymi w tonie nowoczesnej kul-
tury mieszczanskiej wartoSciami biedermeierowskimi, takimi jak: kult rodziny,
szacunek dla tradycyjnych norm etycznych, pogodzenie z losem, harmonijne
wspolistnienie z natura, wiara w opatrzno$¢. Od jednej wartosci biedermeierow-
skiej dystansuje sie¢ w swoim zbiorze — od pragmatyzmu w Zyciu codziennym,
poniewaz nie zawsze wspotgra on z etyka rodzinng i pokorg wobec zycia, co naj-
lepiej obrazuja ballady Wierzba i Skarb.

W analizie wymowy moralnej Bukietu Julius Dolansky zaleca uwzglednie-
nie kontekstu politycznego. Zbiér ukazuje si¢ po raz pierwszy tuz po Wiosnie
Ludéw, gdy wladze austriackie przywracaja w monarchii habsburskiej konser-
watywny porzadek, nasilajac represje wobec ruchow narodowych w poszczego6l-
nych krajach monarchii, rowniez w Czechach. Wszelka dziatalno$¢ patriotyczna
o charakterze politycznym zostaje zakazana i jest karana. Ten etap historii,
zwany absolutyzmem bachowskim, trwa do kofica lat pieédziesiatych. Zdaniem
Dolanskiego do sytuacji w czasach absolutyzmu bachowskiego odnosi si¢ pierw-
sza i najkrdtsza w zbiorze Erbena ballada Bukiet. Petni ona role wstepu do
pozostatych utworéw™.

3 J. Vojvodik, Imagines..., 44-59.
# J. Dolansky, Karel..., 112.
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Pisarz wyklada w niej naczelng ide¢ zbioru. Opowiada o zmarlej matce,
ktorej dusza — by pocieszy¢ osierocone dzieci — wciela si¢ w kwiaty macierzanki
porastajace jej grob. Dzieci poznaja matke po zapachu kwiatow. W drugiej
polowie ballady pisarz tworzy alegoryczng analogi¢ do opowiedzianej historii
— zmarla matka to ojczyzna, a kwiaty, w ktore wcielita sie jej dusza, to narodo-
we legendy. Z nich pisarz uktada bukiet (czyli zbiér pod tym wtasnie tytutem),
aby swoim ,,narodowym zapachem” pocieszat dzieci zmarlej ojczyzny — Czechéw
— 1 pobudzat ich uczucia patriotyczne.

Do tego przestania, zawartego w balladzie otwierajacej zbidr, nawiazuje pisarz
w balladzie Wieszczka. Zamyka ona zbior i — podobnie jak ballada otwierajaca
— r6zni sie od pozostatych alegorycznoscia i nasilona sentymentalno$cia, wyklu-
czajaca obecno$¢ nastroju grozy. Z uzyciem metaforyki i symboliki rolinnej
(kwiatowej, ogrodniczej, rolniczej) Erben kresli we wzmiankowanej balladzie
alegorie zmartwychwstania czeskiej kultury, do jakiego dojdzie w przysztoSci.
Przemiana martwego w zywe stanowi zatem nie tylko motyw fabularny, prze-
wijajacy si¢ przez wickszos¢ utworéw Bukietu, ale patronuje calemu zbiorowi
w charakterze patriotycznej alegorii, ktdra wyraza wiarg w zywotnos¢ czeskiego
ducha narodowego, umozliwiajaca kulturowa regeneracje¢ narodu.

Oddziatywanie biedermeierowskiej ideologii patriotycznej powoduje, ze w czes-
kiej kulturze doby odrodzenia narodowego ugruntowuje si¢ interpretacja rodzi-
mego folkloru jako Zrddta bezwzglednie pozytywnych wartosci, niebudzacych
poznawczych czy etycznych watpliwosci. Taka interpretacje tradycji ludowej
buduje tez swoimi balladami Erben, jednak rézni si¢ od innych tworcow swo-
jego czasu tym, ze siega do najmroczniejszych jej poktadéw — do demonizmu™.
To czyni z Bukietu najbardziej romantyczne dzieto czeskiego biedermeieru lite-
rackiego.

Pisarz naswietla mroczna stron¢ biedermeierowskiej wizji §wiata, przypomi-
najac, ze pozadanym w tej wizji warto§ciom towarzyszy demoniczny ciefi, ktory
jednocze$nie uwypukla ich warto$¢ na zasadzie kontrastu. Demonizm wypty-
wa ze sprzecznosci zycia, ktérych Zrodltem jest natura ludzka i przyrodnicza.
Ich egzemplifikacje stanowi w Bukiecie wlasnie przemiana martwego w zZywe.

Erbenowe ballady zalecaja pogodzenie si¢ z sprzeczno$ciami i zawierzenie
boskiemu porzadkowi, ktory nadaje im sens, niedostrzegalny z ludzkiego, przy-
ziemnego punktu widzenia. Akceptacja dla sprzecznosci w dtuzszej perspek-
tywie przynosi zado$€uczynienie, o ktérym traktuja dwie ballady — otwierajaca
i zamykajaca zbior. W przeciwienistwie do pozostatych utworéw Bukietu ozywie-
nie martwego nie powoduje w nich uSmiercenia zywego ani go nie zapowiada.

* Przed Erbenem tylko jeden czeski pisarz doby odrodzenia narodowego — Frantisek Ladislav
Celakovsky — publikuje utwér inspirowany ludowym demonizmem. Mowa o balladzie Toman i lesna
panna (Toman a lesni panna), ktéra powstaje w 1837 roku, a nastepnie zostaje wlaczona przez pisarza
do zbioru Echo piesni czeskich (Ohlas pisni Ceskych, 1839).
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Wspomniane ballady stanowig optymistyczna klamre dla wyrazanego przez zbior
ostrzezenia przed uleganiem demonizmowi, ktérego przejawem jest tez — para-
doksalnie — bunt przeciwko niemu. Czlowiek zbuntowany przeciw sprzecznos-
ciom dziata bowiem zgodnie z ich logika, poniewaz przeciwstawia si¢ stanowi
przyrodzonemu i w ten sposOb sam popada w sprzeczno$¢. Dlatego jego dzia-
fanie nie moze przynie$¢ innych rezultatéw niz niszczycielskie, ktére dotykaja
takze jego samego.

Zados$€uczynienie za pogodzenie si¢ ze sprzecznoSciami zycia polega nato-
miast na objawieniu sie ich sentymentalnej i twdrczej, a nie demonicznej i niszczy-
cielskiej perspektywy. Jest nia mozliwo$¢ ozywienia tego, co umarlo, nie tylko
w zgodzie z wlasnym pragnieniem, ale tez z boska wola, etyczna norma i rytmem
natury. Taka przemiana martwego w zywe nie wzbudza grozy ani kontrowersji,
lecz nadzieje.

The metamorphosis of the dead into the living in Karel Jaromir Erben’s ballads
Summary

In the mid-nineteenth century a Czech writer and folklorist, Karel Jaromir Erben,
publishes a collection under the title Bouquet, which consists of thirteen ballads inspired
by oral folk literature. The leading theme of the collection is the metamorphosis of the
dead into the living, which is derived from the primordial conceptions about monistic
nature of all phenomena. Erben presents various options for reviving the dead: a meta-
morphosis into a vampire, a tree, a flower, a bird, and rebirth in a physical form before
death. In each case, the metamorphosis involves the action of the elements of nature,
which are a tool of moral instruction in the ballads. Reviving the dead is a consequence
or a cause of sin, which is the exposure of human life in the name of selfish motives.
Erben identifies selfishness with the betrayal of the family. From this point of view,
the metamorphosis of the dead into the living reminds us of the value of human life,
which is confirmed in family life conducted in accordance with Christian precepts. Erben
allegorically extends this Biedermeier message, expressing faith in the rebirth of the
Czech nation, which has been politically buried by the Habsburg regime.



