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Fundamentem mentalnosci Sredniowiecznej, waznym dla wszystkich ludzi
epoki bez wzgledu na ich pozycje spoteczna i stopien wyksztalcenia, jest uznanie
Boga jako postulatu absolutnie koniecznego dla zrozumienia Swiata i umiejet-
no$ci poruszania si¢ w nim. Konsekwencja przyjecia tego zatozenia jest Swia-
domos¢ wspotistnienia dwdch planéw rzeczywistosci: niebieskiego i ziemskiego,
sacrum i profanum. Swiat skiada si¢ z nakladajacych sie na siebie nierozerwal-
nych i solidarnych pozioméw bytu, ktére odsytaja do siebie nawzajem; kazdy
element widzialnej rzeczywistosci jest odbiciem analogicznego elementu naleza-
cego do $wiata pozaziemskiego, boskiego. Stanowigcy system odniesienia boski
$wiat jest Swiatem idealnym, a wiec jest nieruchomy, nie podlega zadnym zmia-
nom w przeciwiefistwie do rzeczywisto$ci profanum, ktérej dynamika przejawia
sie przede wszystkim w stopniowej degradacji, oddalaniu si¢ od osadzonego
w mitycznym illo tempore ideatu. Oba $wiaty sa wiec umieszczone na osi aksjo-
logicznej i zajmuja jej przeciwstawne bieguny — sacrum jest pozytywne, podczas
gdy profanum ma tadunek negatywny.

Ten podstawowy aksjomat stat si¢ trwatym elementem $redniowiecznej men-
talnoSci i znajduje swe odzwierciedlenie w kazdej dziedzinie zycia. Rzeczywisto$¢
postrzegana jest dychotomicznie, a kazdemu jej obiektowi przypisany jest znak
aksjologiczny. Najlepszym tego przyktadem jest percepcja przestrzeni. I tak zwia-
zana ze sfera sacrum przestrzen klasztoru, kosciota, sanktuarium jest przestrze-
nia par excellence pozytywna, przeciwstawiona przestrzeni $wieckiej, o ile ta nie
zostanie poddana zabiegom u$wiecajacym. Szczegllnie wyraznym oppositum
stanowi niepodporzadkowana cztowiekowi przestrzen dzikiej przyrody, przestrzen
negatywna, odczuwana jako miejsce petne wszelkiego rodzaju niebezpieczefistw.
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Literatura, zwlaszcza za$ literatura w jezykach narodowych, znakomicie ilus-
truje specyficzne traktowanie przestrzeni przez ludzi epoki. Gatunki narracyj-
ne implikuja aktualizacje form figuratywnych postaci, decorum itp. czytelnych
dla odbiorcéw, a wigc majacych pewna ilo§¢ cech mimetycznych. Ale zarazem
skonkretyzowanie tego mimetyzmu w dyskursie literackim, a takze wyraZnie
dydaktyczna teleologia dziet sprawiaja, ze przedstawiona rzeczywisto$¢ ulega prze-
ksztalceniom w stosunku do rzeczywistosci referencjalnej; jej elementy wcho-
dza w nowe konfiguracje, co ma wplyw rowniez na ich warto$ciowanie. Rozwdj
specyficznych form i gatunkéw literatury w jezyku wernakularnym w $rednio-
wiecznej Francji, skad emanowaé bedzie ona na cata Europe, jest tego najlep-
szym $wiadectwem.

Jej powstanie i rozwdj zwiagzane sg z ksztaltowaniem si¢ i krzepnigciem specy-
ficznej grupy spotecznej — rycerstwa, posiadajacego swg tozsamos¢ wynikajaca
z wykonywania spotecznej misji, ucieleSnionej w praktykowaniu militarnej profes;ji,
sposobie zycia i dysponowaniu swymi rozpoznawalnymi akcesoriami: uzbrojeniem,
strojem, herbem itp. Przegladajac si¢ w lustrze literatury w jezyku wernakular-
nym, rycerstwo nie tylko definiuje swa spoteczna ratio i okresla sposoby jej reali-
zacji, ale réwniez buduje ideal jednostki, cztonka swieckiej elity spoleczne;j.

Bardzo dobrze widaé to w literaturze zbudowanej wokoét postaci wojownika
i opisujacej jego mezne czyny, cho¢ oczywiscie nie nalezy wycigga¢ pochopnego
wniosku, Ze jej jedynymi odbiorcami byli rycerze'. Sposréd gatunkéw opowiada-
jacych o dziejach rycerskich na plan pierwszy wysuwa si¢, oprocz epopei chanson
de geste, bedacy w rownoczesnym obiegu specyficzny gatunek nie majacy wzoréw
w literaturze antycznej — powie$¢ (roman), najwazniejszy segment literatury zwa-
nej dworska, ktérego juz sama nazwa odsyta do jezyka narodowego jako srodka
wyrazu®. Jest rzecza ciekawa przesledzié, jak wspomniana naczelna cecha men-
talnos$ci, polegajaca na dychotomicznym postrzeganiu rzeczywistosci w dwdch
planach, znajduje swe odzwierciedlenie w $wiecie przedstawionym tej literatury.
Ogolna wizja $wiata, skonkretyzowana i zawezona do jednej grupy spoteczne;j,
oraz centralne miejsce, jakie znajduje w niej uczucie milosne, sprawiaja, ze pod-
stawowa dana kulturowa — istnienie dwoch Swiatéw o przeciwnych znakach
aksjologicznych — zostaje zmodyfikowana i ulega zréznicowaniu.

' W traktacie De musica z XIV w. Jean de Grouchy stwierdza, ze chanson de geste: ,,...nalezy
$piewaé ludziom starym, trudzacym si¢ praca i lichej kondycji, gdy odpoczywaja po pracy, aby,
dowiadujac si¢ o biedach i niedolach innych, tatwiej znosili swe wlasne i by kazdy podejmowat
z wigkszym zapalem swa powinno$¢” (thum. moje — M. A.), cyt. za Daniel Poirion, Précis de littérature
frangaise du Moyen Age (Paris: Presses Universitaires de France, 1983), 60.

% Leksem roman funkcjonuje w XI-XII wieku jako przymiotnik oznaczajacy ‘sformutowany
w jezyku narodowym, nie po lacinie’, by szybko staé si¢ nazwa specyficznego gatunku literackiego:
dlugiego opowiadania skomponowanego w oSmiozgtoskowcu o parzystych rymach, bez podziatu
stroficznego, opowiadajacego o bohaterskich czynach rycerzy poszukujacych swego indywidualnego
szczgscia.
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Istotnym komponentem literatury narracyjnej, w ktdrym manifestuja sie za-
sadnicze zreby wizji $wiata, jest chronotop, nierozerwalny zwigzek czasu i prze-
strzeni, ktorego oba komponenty nie tylko sg ze soba §ciSle powigzane, ale tez
maja wspdlne cechy’. Mimo zasadniczych zmian, spowodowanych zawezeniem
danej kulturowej do jej literackiego przedstawienia o ograniczonym zasiegu,
reguta binarnosci pozostaje utrzymana. Zachowuje tez chronotop zasade, ze jego
komponenty, zar6wno czas, jak i przestrzen, nie sa aksjologicznie neutralne, lecz
sa im przypisane warto$ci uktadajgce si¢ w opozycje pozytywny — negatywny.
Licznie w tej literaturze wystgpuja elementy fantastyczne, bas$niowe, jeszcze
bardziej wzmacniaja te jego cechg.

Chronotop nie jest neutralnym decorum, w ktérym osadzona jest fabuta,
ale stanowi sensotwOrczy element dziela o znaczeniu réwnorzednym z innymi
elementami, takimi jak protagonisci, fabuta itp. Wchodzi on w cala sie¢ relacji
z innymi elementami §wiata przedstawionego, ksztaltujac izotopi¢ semantycz-
na, wyznacznik spdjnosci literackiego uniwersum. Ma to szczeg6lne znaczenie
w literaturze narracyjnej, w ktorej sekwencje wydarzeniowe stanowiace fabule
nie moga istnie¢ bez ramy czasowo-przestrzennej. Poniewaz za$ jedna z podsta-
wowych cech literatury Sredniowiecznej jest, jak byta o tym mowa, jej dydak-
tyczny charakter, chronotop, podobnie jak i inne komponenty przedstawienia,
musi posiadaé nacechowanie aksjologiczne. Przestrzen, komponent o fundamen-
talnym znaczeniu, w wypadku utworéw starofrancuskiej literatury dworskiej
okresli¢ mozna jako utopijna i dystopijna.

Nierozerwalno$¢ czasu i przestrzeni pozostaje w mocy, nawet jesli waga kaz-
dego z tych elementow nie jest rownorzedna. I tak czas przejawia sie¢ przede
wszystkim w formie odniesien do cyklu doby (wieczor, ranek) czy pozytywnie
konotowanych punktowych ewokacji powrotu wiosny i jest catkowicie podpo-
rzadkowany perypetiom przezywanym przez bohaterow. Ewokacja wiosny przy-
biera forme¢ reverdie, krétszej czy dtuzszej wyliczanki oznak wiosny: topnienia
lodéw, pokrywajacych sie kwieciem drzew, Spiewu ptakow, zieleniejacej sie faki.
Czas jest nieomal catkowicie pozbawiony zewnetrznych odniesiefi, jego uplyw
mierzony jest miarg ludzkich dzialafi oderwanych od obiektywnej skali pomiaru.
Charakterystyczne jest czeste wystepowanie w dzietach zdaf o funkcji czysto
narracyjnej, takich jak ,, Tak dtugo jechal, az dojechat...”. Poczatek rycerskiej
przygody nastepuje w okre§lonym momencie cyklicznie plynacego czasu nawro-
towego, ewokowanego nie tylko poprzez odestanie do pory dnia, ale réwniez
poprzez odwotanie si¢ do chrzescijanskich §wiat: Wielkiejnocy, Zielonych Swiat,
dnia Swictego Jana. Wszelako zauwazy¢ nalezy, ze nie sa to ewokacje religij-
nego charakteru $wiat, lecz czas odbywajacych si¢ cyklicznie zgromadzef rycerzy

* Michait Bachtin, Dialog, jezyk, literatura, ed. Eugeniusz Czaplejewicz, Edward Kasperski
(Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1983), 310-317.
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i dam na dworze seniora. Podobnie jak wiosna jest to pozytywnie konotowany
czas poczatku, kiedy to wiosennemu przebudzeniu przyrody odpowiada zacheta
do podjecia wyprawy w poszukiwaniu indywidualnego szczeScia, miejsca w spo-
leczenistwie, samorealizacji, mitosci i/lub stawy.

Wchodzace w sktad chronotopu literatury dworskiej przedstawienia prze-
strzeni sg bardziej r6znorodne i bardziej ztozone niz przedstawienia czasu,
mimo ze podzielaja one te same charakterystyki — sg zdekonkretyzowane
i nacechowane aksjologicznie. Przestrzen pojawia si¢ w dzietach w formach
fatwo uchwytnych i artykulowana jest na zasadzie opozycji: kultura —natura.
Z jednej strony istnieje przestrzefn cywilizowana, przestrzefi zamku, dworu,
ludzkiej siedziby*, majaca charakter pozytywny. Jest to centrum arystokratycz-
nego $wiata, miejsce poczatku milosnej historii i spotecznego usankcjonowania
jej sukcesu. Z drugiej strony — znajdujace si¢ na zewnatrz peryferie, przestrzen
grozna, dzika, przestrzef natury, ktérej emblematem jest puszcza, zachodni
odpowiednik pustyni’. Cechy te podziela, a nawet wzmacnia przestrzen landy,
wrzosowiska, pustkowia, stanowigcego przedsionek innego §wiata — jej aktua-
lizacja w powiesci sygnalizuje pojawienie si¢ fantastycznych postaci (wrézek,
groznych przeciwnikéw o fantastycznych cechach itp.) czy nadnaturalnych zja-
wisk badZ przedmiotéw o cudownych wtasciwosciach (np. zaczarowany zamek,
magiczne napoje, pierScien powodujacy, ze ten, kto go nosi, staje si¢ niewi-
dzialny itp.). To w tych przestrzeniach bohater stawia czoto licznym zagroze-
niom, jest wystawiony na trudne proby i stacza grozace utratg zycia pojedynki.
Zwazywszy na gatunkowg przynalezno$¢ utworéw, §wiat przedstawiony jest jed-
norodny spotecznie, co prawie wyklucza pojawienie si¢ innych typéw prze-
strzeni, takich jak przestrzef miejska, ktdra, mimo rosnacej roli miast poczaw-
szy od XII wieku jako o§rodkdow zycia spotecznego i gospodarczego, pojawia sie
rzadko w powiesci dworskie;j.

Jak juz wspomniano, najbardziej naturalng dla rycerza przestrzenig jest dwor,
ktorego modelem jest dwor krdla Artura — taki, jakim jawi si¢ w utworach
Chrétiena de Troyes (schytek XII w.), najwigkszego i najoryginalniejszego przed-
stawiciela literatury dworskiej okresu ,,klasycznego” sredniowiecza (XII-XIII w. )",
ktérego powiesci stanowiag model i punkt odniesienia dla jego licznych nastep-
cow. Dwor ten jest zdekonkretyzowany i to nie tylko z racji watpliwosci co do
historycznosci kréla Artura. W przeciwiefistwie do imperium Karola Wielkiego
z chanson de geste krolestwo Artura nie posiada stolicy, jego dwor wedruje

* Ale jest to przestrzen $wiecka: w powiesci dwornej, zwlaszcza u Chrétiena de Troyes, uderza-
jaca jest quasi-nieobecno$¢ duchownych i dostojnikéw Kosciota na dworze Artura.

5 Jacques Le Goff, Swiat Sredniowiecznej wyobrazni, trans. Maria Radozycka-Paoletti (Warszawa:
Oficyna Wydawnicza Volumen, Dom Wydawniczy Bellona, 1997), 155-182.

® Wykorzystatem edycje dziet wszystkich autora: Chrétien de Troyes, Romans, suivis des chansons
avec, en appendice, Philomena (Paris: Le livre de poche, 1994).
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od zamku do zamku, przy czym powiesciowe toponimy (Karduel, Tintagel itp.)
nie maja historycznych referentéw. Dwor spetnia role przestrzeni utopijnej.
Panuja tam harmonia, wyszukana elegancja, kwitng wyrafinowane obyczaje. Jest
to wyidealizowane miejsce zgromadzen arystokratycznego towarzystwa sprzyja-
jace narodzinom mitosci, zwazywszy ze uczucie to moze potaczy¢ jedynie postaci
nalezace do tej samej elitarnej grupy spolecznej. W centrum powiesciowych fabut,
obok tematyki rycerskich przygdd, wysuwa sig, SciSle zreszta z owymi przygoda-
mi powigzana, mito$¢, ktorej powszechna obecno$c i istotna rola dla konstrukeji
fabuly przesadza o charakterze rycerskiego ideatu zorientowanego na indywi-
dualny sukces, a nie na kolektywne wartosci, jak ma to miejsce w epopei.

W przeciwienistwie do bohatera rodem z chanson de geste, walczacego o wspol-
na sprawe: rozszerzenie chrzedcijanstwa, feudalna sprawiedliwo$¢, honor wtad-
cy czy wlasnego rodu, rycerz powiesciowy zabiega o wilasne szczecie, przede
wszystkim o stawe, w mniejszym za$ stopniu o stabilizacje spoteczna skonkrety-
zowana w postaci posiadania lenna i nadzieja na zapewnienie sobie dziedzica,
co wigze si¢ z malzenstwem, bedacym w powiesci usankcjonowaniem mitosci.
Osiagniecie tych celéw mozliwe jest jedynie na drodze poszukiwania przygdd,
dobrowolnego wystawiania si¢ na niebezpieczenistwa, co implikuje nieustanne
przemieszczanie sie, ustawiczng zmiang przestrzeni. Tu sytuuje si¢ kluczowy
element w historii rycerza zwanego btednym: nawet jesli dojdzie on juz do uzys-
kania odpowiedniej pozycji spolecznej, czego wyrazem jest poslubienie ukocha-
nej kobiety, jak ma to miejsce w niektorych powiesciach Chrétiena de Troyes
(Erek i Enida, Iwen lub rycerz z Iwem), nie stanowi to kresu jego historii. Musi
wciaz dowodzi¢ swych rycerskich cnot wypuszczajac si¢ w droge i konfrontujac
sie z niebezpieczefistwami.

Powdd jego podrézy: stawa i uznanie w oczach ludzi réwnych mu stanem,
jest kwestig indywidualna — rycerz musi wyr6zni€ sie w grupie mezczyzn doréw-
nujgcych mu stanem, co podkresla jego samotno$¢. Wedruje sam i stawia czota
niebezpieczenstwom, podczas gdy jego ,naturalnym Srodowiskiem” jest dwor
zaludniony arystokratyczng elita obojga plci. Samotno$¢ ta moze by¢ porow-
nana do ascetycznej postawy pielgrzyma zmierzajacego do miejsc $wietych, przy
czym istnieje zasadnicza réznica: o ile wedrowka pielgrzyma ma cel — sanktua-
rium, do ktérego zmierza i w ktérym oczekuje zmycia grzechdw, o tyle podrdz
blednego rycerza nie konczy sie nigdy’. Doskonalosé i stawa, ktérych pozada,
nie sa okreS§lone, dazenie do nich nie ma kofica. Specyfika ta znajduje odzwier-
ciedlenie na poziomie formy powiesci i pokrewnych gatunkow: serii oSmio-
zgltoskowcOw o parzystych rymach nie majacej struktury stroficznej i mogace;j
ciagna¢ sie wlasciwie w nieskoficzonosc.

7 Paul Zumthor, La mesure du monde. Représentation de Uespace au Moyen Age (Paris: Seuil,
1993), 184-189.
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Stanowigca najwazniejszy wynalazek Sredniowiecza w dziedzinie emocji i psy-
chologii oryginalna koncepcja mitosci, a zarazem jeden z najwazniejszych tema-
tow literackich epoki pojawita sie w poezji trubadurskiej na Potudniu Francji
w wieku XI. Jej literackie przedstawienie szybko rozprzestrzenito si¢ na Pot-
nocy Francji i calym obszarze kultury jezyka francuskiego, a stamtad przenikto
do innych kultur: germanskiej, skandynawskiej itd. Na state zagoscito nie tylko
w sztandarowym dla literatury dworskiej gatunku powiesci dworskiej, ale tez
w krotkich gatunkach narracyjnych, piesniach (lais) i opowiadaniach (contes)
sktadajacych si¢ na te literature.

W przeciwienstwie do liryki trubadurskiej w gatunkach epickich uczucie
mitosne ukazywane jest w jego spotecznym kontekscie. Mito$¢ jest wytacznym
atrybutem rycerskiego $wiata, sytuuje sie w aksjologii wlasciwej tej elicie spote-
czenistwa §redniowiecznego i dotyczy wszystkich jej cztonkéw, zacierajac hierar-
chiczne zréznicowanie w ramach arystokratycznej kasty. Fakt bycia zakochanym,
posiadania damy swego serca, nalezy do powinnosci rycerza do tego stopnia,
ze bronienie si¢ przed uczuciem lub obojetno$¢ wobec dam staje si¢ przedmio-
tem krytyki i podejrzei bohatera o holdowanie ztym obyczajom. To na dwo-
rze Artura rodzi si¢ uczucie Cligesa i Soredamor (Cliges). Iwen zakochuje si¢
w Laudynie, gdy przypadkowo trafia na jej dwor (Iwen), Erek — w skromnej
siedzibie ojca picknej Enidy, ktory udziela rycerzowi schronienia i ekwipuje
go na pojedynek (Erek i Enida). W kazdym z tych przypadkow mito$¢ prowadzi
do matzenstwa, trwatego, spotecznie usankcjonowanego zwiazku. W przestrze-
ni ludzkiej siedziby: w zamku czy choéby w skromnym dworze uczucie daje si¢
okielznaé, przybiera spolecznie akceptowane formy i w koncu zostaje ujete
W rame wyrazong ceremonia zaSlubin, ktorej towarzysza czesto inne oznaki
spofecznego uznania, takie jak np. przekazanie lenna, co przenosi bohatera do
elitarnej kategorii posiadajacych duzy stopiefi autonomii krélewskich wasali.
Trwato$¢ milosnego zwigzku wymaga jego spolecznego uznania, to za§ doko-
nuje si¢ na dworze. Etapem poprzedzajacym spoteczne usankcjonowanie mitos-
ci jest erotyczne spetnienie, ktorego przestrzenia moze by¢ ogrdd, hybrydalna
przestrzen taczaca elementy natury z kulturg: jest to przyroda, ale przyroda
przeksztatcona, poddana uporzadkowaniu przez cztowieka. Charakterystyczna
cecha ogrodu jest wydzielenie jego przestrzeni przez ogrodzenie, trudne lub
wrecz niemozliwe do sforsowania. Ogrod czy tez sad spetnia role wyidealizo-
wanego locus amoenus®, jak ma to miejsce w przypadku ogrodu, w ktorym
chronig si¢ chrétienowscy bohaterowie: Cliges i Fenicja, ktérzy, po odkryciu
ich schronienia, sa zmuszeni uciekad, a ich trwale szczescie nastepuje dopiero
po zwycigstwie Cligesa nad cesarzem Konstantynopola i objeciu po nim tronu.

8 Ernst Robert Curtius, Literatura europejska i taciriskie Sredniowiecze, trans. Andrzej Borowski
(Krakéw: Universitas, 2009), 202-206.
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Przestrzen ogrodu, mimo ze jest miejscem mitosnego spetnienia, moze réwniez
stac si¢ przestrzenig dystopijna, czego przyktadem jest ogrod-wiezienie Uciecha
Dworu (Joie de la cour) z powiesci Erek i Enida, ktérego zaczarowany cha-
rakter znika, a przebywajacy w nim rycerz i jego dama moga go opusci¢ do-
piero, gdy ten ulegnie w walce mezniejszemu przeciwnikowi. Tak wiec hybry-
dalna natura ogrodu, taczaca elementy natury i kultury, lezy u podstaw jego
ambiwalencji.

Nalezy réwniez stwierdzi¢, ze dwor jest miejscem, z ktérego promieniuje
cywilizacja: pokonani przez wedrujacych arturianskich rycerzy przeciwnicy sa
puszczani wolno pod warunkiem, ze udadzg si¢ na dwor Artura, by opowiedzie¢
o swej klesce i stawi¢ zwyciezce. Nastepnie za$ na dworze tym pozostaja, powiek-
szajac grono rycerzy krola Artura i staja sie czescia wyidealizowanego szlachecko-
-rycerskiego Swiata, niezaleznie od wczesniej popetnionych niegodziwosci.

Wlaczenie pokonanych, wrogich rycerzy do arturiafiskiego §wiata oznacza
réwniez wchionigcie zajmowanej przez nich przestrzeni do przestrzeni krélestwa
Artura — modelu wyrafinowanej dworskiej cywilizacji. Szczegdlnie przekonu-
jacym przyktadem stuzy¢ moze Iwen. Usitujac zyskaé stawe poprzez zwycigskie
starcie z przeciwnikiem, ktoremu ulegt jego kuzyn Kalogrenant, wyrusza pota-
jemnie ze dworu, chcac wyprzedzic innych rycerzy zadnych dokonac tego same-
go wyczynu. Pokonujac, tak jak jego poprzednik, poszczegdlne etapy podrozy,
dociera do magicznego lasu Broceliandy i tam zabija w pojedynku Rudego
Eskladosa, pana i straznika tajemniczej domeny, chronionej, procz bojowych
umiejetnosci Eskladosa, czarem fantastycznego Zrodla. Co wigcej, dzieki dys-
ponujacej magicznymi mozliwosSciami stuzki Laudyny nalezacej do przestrzeni
czarodziejskiego zamku, udaje mu sie¢ zdoby¢ serce tej, ktéra whasnie uczynit
wdowa. Poslubia jg i sam staje si¢ panem zamku. Na skutek tego basniowa
kraina traci swoj tajemniczy i groZzny charakter. Sam Artur wraz z dworem
sktada wizyte jej nowemu wladcy, co przesadza o symbolicznym ucywilizowaniu
groznej przestrzeni, rzadzonej obecnie przez wasala krdla. Wejscie w orbite
arturianskiej cywilizacji neutralizuje jej grozny charakter i przylacza jg do pozy-
tywnie warto$ciowanej przestrzeni. Inne powiesci Chrétiena zawieraja analo-
giczne przyklady: dokonujac bohaterskiego aktu wyzwolenia rycerzy wiezio-
nych w , krainie, z ktérej nikt nie powraca”, tytutowy bohater powiesci Lancelot
albo rycerz z wozkiem zdejmuje czar z owej krainy, ta za§ moze wejS¢ w orbite
wplywow Artura. Podobnie dzieje si¢ w najbardziej znanej powiesci Chrétiena,
Percewalu lub opowiadaniu o Graalu, kiedy to wyzwolony spod czaru zamek
krélowych zostaje przytaczony do cywilizacji arturiafiskiej, co wyraza sie doko-
naniem pasowania na rycerzy 500 kandydatéw przez ich wyzwoliciela rycerza
Gowena, dzialajacego niejako w zastepstwie Artura. W ten sposdb zaczarowany
zamek staje si¢ miejscem rytuatu wlasciwego feudalnemu porzadkowi i powigk-
sza przestrzen cywilizowanego Swiata.
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Przestrzei zewnetrzna w stosunku do dworu, znajdujace sie poza zamko-
wym murem peryferie, jest opatrzona przeciwnym znakiem aksjologicznym.
Pokonywanie jej jest jednoznaczne z wyrwaniem rycerza z jego spotecznego
kontekstu i implikuje samotno$¢. Sytuacja, gdy rycerz opuszcza cywilizowana
przestrzefi dworu, aktywuje typowe dla bltednego rycerza-samotnika specyficz-
ne cechy, ktore ujawniaja sie we wrogiej, dystopijnej przestrzeni: odpornos¢ na
zmeczenie, upor, przezorno$é, ciagla dyspozycyjno$¢, wewnetrzng koncentracje,
wspotgrajace z jego szlachectwem, odwaga i sprawnos$cig bojowa.

Ale tak ostro zarysowana w powiesci opozycja miedzy utopijna przestrzenig
dworu, przestrzenig dworskiej cywilizacji i dystopijng przestrzenia natury ulega
istotnym modyfikacjom w zaleznoSci od typu intrygi i gatunku literackiego. Postac
btednego rycerza, ktory przemierza poszczegllne typy przestrzeni, pozwala ukazaé
calg jej ztozono$¢. Okazuje sie, ze migdzy z pozoru kontrastowymi przestrzenia-
mi (zamek i puszcza) rozciaga si¢ cate spektrum przestrzeni o ambiwalentnym
charakterze.

Przyktad szalenstwa Iwena doskonale ilustruje ztozono$c¢ i ambiwalencje po-
wieSciowej przestrzeni. W chwili, gdy nie dotrzymat stowa, ze wrdci po roku, Iwen
traci mito$¢ swej matzonki i popada w szalefistwo. Utrata przezen zdrowego
rozsadku jest procesem. Iwen opuszcza obdz, w ktorym mieszkat wraz z krolem
Arturem i jego rycerzami, i udaje si¢ w stron¢ puszczy. Przebiegajac przez zaora-
ne pola stopniowo porzuca ubranie oraz wszelkie atrybuty swego stanu i do
puszczy wstepuje nagi, a na dodatek stracit pamie¢, co stanowi ostateczny dowdd
na jego zerwanie z cywilizacja.

Zyjac w puszczy Iwen catkowicie lub prawie catkowicie utracit kontakt ze $wia-
tem cywilizowanym. Do czasu odnalezienia chaty pustelnika i otrzymaniu odef
chleba i wody, zywi si¢ surowym miesem upolowanych zwierzat. Poluje na nie
postugujac sie tukiem, odebranym mtodemu wiesniakowi w trakcie ucieczki do
lasu. Jest to oznaka degradacji spotecznej: tuk stanowi ekwipunek mysliwego,
nie przystoi za$ rycerzowi. Podobnie jak i on mySliwym zostal postugujacy si¢
tukiem Tristan, ktory po ucieczce przed niechybng $miercig i po uwolnieniu
Izoldy skryt si¢ z nia w glebi morefiskiej puszczy. Wreszcie mtody Percewal, celo-
wo utrzymywany przez matke w catkowitej ignorancji rycerstwa i zyjacy w zagu-
bionej w lesnych ostepach siedzibie, poluje postugujac sie oszczepem; podobnie
ma to miejsce w przypadku bohatera anonimowej Piesni o Tyolecie.

Dopiero nawigzanie (do$¢ problematycznego zreszta) kontaktu miedzy Iwenem
i pustelnikiem powstrzymuje proces spofecznej degradacji. Wymiana migsa upolo-
wanych przez Iwena zwierzat na chleb odbywa sie bez bezposredniego udziatu jej
uczestnikow, a dokonuje si¢ jedynie poprzez odbieranie pozostawianych przez jed-
nego i drugiego débr. W przypadku rycerza znaczenie ma tez fakt, ze Iwen posila
si¢ w samotnosci, co jest wyraznym zaprzeczeniem zasad dworskiego zycia. Puszcza
jest przestrzeniag, w ktorej rycerz traci tozsamos$¢ — tak spoteczna, jak i indywidualna.
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Ale juz sam las okazuje sie obarczony dwuznacznoS$cia. Jego dzikos$¢ nie
zasadza si¢ na catkowitej opozycji w stosunku do $wiata ludzkich domostw, ale
na fakcie, Ze sytuuje si¢ na marginesie dziatalnoSci cztowieka, nie jest on catko-
wicie pozbawiony ludzkich mieszkaficow. Jego obrzeza zamieszkuja pustelnicy
spetniajacy funkcj¢ tacznikow miedzy natura i kultura, Swiatem puszczy i §wia-
tem ludzkim. Przyktadem tego moze by¢ wspomniany pustelnik z powiesci o Iwe-
nie, stanowiacy jedyny element faczacy szalonego bohatera z cywilizacja, pustel-
nik Ogryn z Powiesci o Tristanie i Izoldzie, posredniczacy miedzy zyjacymi
w lesie kochankami i krlem Markiem, czy wreszcie caly szereg swietych mezow
z XIII-wiecznych powieéci proza, ktorych funkcja polega na wyjasnianiu wedru-
jacym rycerzom sensu przezywanych przez nich przygod.

Przedstawiona w literaturze §redniowiecznej przestrzef, jej funkcja i aksjo-
logia komplikuje si¢ jeszcze bardziej, gdy uwzgledni si¢ tak wazny parametr,
jakim jest motyw mitosci, Sci§le zreszta powigzany z wedréwkami i przygodami
rycerza. Opozycja miedzy przestrzenig dworu i przestrzenig przyrody nie jest
dana raz na zawsze, co ma rowniez konsekwencje na poziomie warto$ciowania.
Otwarta przestrzen staje si¢ naturalng rama mitosnego spotkania w pie$niach
(lais), stanowiacych tatwo definiowalny podzbior literatury dworskiej, zwlaszcza
za$ anonimowych’ z XII-XIII w. Specyfika tych utworéw polega na zerwaniu
ze spoleczna homogeniczno$cig §wiata przedstawionego. Inni sg protagonisci
mitosci: uczucie faczy Smiertelnego rycerza i pigkna wrézke — istote spoza feu-
dalnej rzeczywistosci (sytuacja odwrotna, gdy kochanka jest ziemska pigknos-
cia, a rycerz pochodzi nie z tego $wiata, co prawda wystepuje, ale jest znacznie
rzadsza'?). Pojawiajaca si¢ fantastyczna postac jest wpisana w przestrzen swego
$wiata, modelowanego na wzor Swiata feudalnego, lecz odbiegajacego odeni
wyidealizowanym charakterem i obfitoScia wszelkich dobr. Obcos¢ tego Swiata,
jego innos¢, sa sygnalizowane rzadko i punktowo, np. w przypadku innego upty-
wu czasu: bohater spgdza w nim trzysta lat, podczas gdy wydawato mu sig, ze
bawi tam zaledwie trzy dni (Piesri o Guingamorze). Podobnie jak i w powiesci
tu réwniez mito$¢ ma erotyczny charakter.

Ale w tym przypadku nastepuje odwrdcenie warto$ciowania przypisanego
przestrzeni. Podobnie jak powieSciowy ogrdd otwarta przestrzen staje si¢ natu-
ralng ramg mitosnego spotkania''. Tak jak przezywanie podnoszacych warto$é
rycerza przygdd, mitosne spotkanie z fantastyczng kobieta implikuje opuszczenie

° Najbardziej znane lais Marii z Francji reprezentuja dos¢ duza réznorodno$é tematyczna
i stanowig raczej rodzaj studiéw mitosnej kazuistyki, cho¢ i w nich znalezZ¢ mozna elementy, o ktérych
jest tu mowa (Yonec). Lais anonimowe natomiast stanowia bardzo sp6jny korpus. Dostgpne sa one
w wydaniu: Prudence Mary O’Hara Tobin, ed., Les lais anonymes des XII° et XIII° siecles: Essai
d’édition critique de quelques lais bretons (Geneve: Droz, 1976).

10 Np. anonimowa Piesri o Tydorelu.

1 Zreszta we wspomnianej Piesni o Tydorelu akt mitosny ma miejsce w krélewskim ogrodzie.
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dworu, na ktérym przebywa protagonista. I tak jak w przyktadzie szalefistwa
Iwena mitosne spotkanie wymaga pokonania przestrzeni o Scisle okreslonych
etapach: najpierw lasu, nastepnie réwniny, wreszcie wodnej granicy: rzeki,
jeziora, brodu. Dopiero wéwczas staje si¢ mozliwe mitosne spetnienie, dokonu-
jace sie na otwartej przestrzeni nalezacej do innego $wiata. Lecz w piesniach
tych dwor spetnia inng funkcje. Staje sie miejscem kryzysu, bohater jest przed-
miotem zalotow zony seniora (czgsto pojawiajacy sie w literaturze dworskiej
motyw zony Putyfara) lub fakt, ze nie posiada on damy swego serca, Sciaga nan
podejrzenia o homoseksualizm. Wyjazd z dworu jest wiec ucieczka, uwolnie-
niem si¢ od opresji, nieprzewidziane za$ mitosne spotkanie jest w pewnym sensie
nagroda za krzywde doznana w $wiecie feudalnym.

W przypadku anonimowych pie$ni mito$¢ na tonie przyrody jest jedynie
chwilowym spetnieniem'2. Po nim nastepuje powrdt rycerza na dwor seniora.
I tu w pelni ujawnia sie kryzys, bedacy wynikiem ztamania zakazu natozonego
na bohatera przez jego kochanke pochodzaca z innego $wiata, np. niewyjawia-
nia publicznie ich zwiazku. W konsekwencji nastepuje zasadnicze odwrdcenie
znaku aksjologicznego, pelna dewaloryzacja przestrzeni dworu: staje sie on wyraz-
nie przestrzenia wroga. Po nieudanej prébie powrotu bohater opuszcza dwor
feudalny, by na trwale zamieszkaé w krainie istoty nie z tego $wiata. De facto
jest to rodzaj Smierci bohatera dla ziemskiego §wiata feudalnego. W ten sposob
przestrzen dworu, bedaca przestrzenia pozytywna w wielkich powiesciach, prze-
jawia swoj charakter dystopijny, inny za§ $wiat jest wyidealizowang inwersjg
feudalnego $wiata, ktory gwarantuje trwato$¢ mitosnego zwigzku.

Mimo stosunkowo niewielkiej liczby typéw przestrzeni aktualizowanych
w utworach nalezacych do literatury dworskiej ich funkcja i aksjologia wykazuja
sporg réznorodnos¢, zwlaszcza w poréwnaniu do stalosci sposobu postrzegania
przestrzeni rzeczywistej. Zmierzajacy do osiaggniecia swego zasadniczego celu:
wywyzszenia rycerstwa i afirmacji definiujacego go systemu wartosci, dyskurs
literacki wykazuje duzg elastyczno$¢ oraz zdolno$¢ do modyfikowania i redefinio-
wania parametréw kulturowych. Na dalszych etapach ewolucji kultury te prze-
ksztalcone elementy ustanawiaja nowy paradygmat, rownie podatny na zmiany
na mocy wlasnej dynamiki. Literatura jawi si¢ w ten spos6b jako jeden z najistot-
niejszych czynnikéw sprawczych ewolucji mentalnosci.

12 Warto tu wspomnie¢ o do§é osobliwym przyktadzie powiazania cielesnej mitosci z chronoto-
pem drogi, jaki odnotowa¢ mozna w popularnym na potnocy Francji w XIII w. liryczno-narracyjnym
gatunku pastourelles, gdzie spotkanie odbywajacego konna przejazdzke rycerza i wpisanej niejako
w $wiat przyrody pasterki (jej miejsce okreslane jest wyrazeniami typu ,,pod krzewem”, ,,w cieniu
gatezi”) koriczy si¢ szybkim i czgsto wymuszonym milosnym aktem, nie pociagajacym za sobg zadnych
konsekwencji.
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The axiological dimension of space in old-French courtly literature
Summary

In medieval mentality the world is viewed in a dichotomous fashion, the prototypical
case being the pervasive axiologically-loaded opposition between the sacred and the
profane. This mental structure, also reflected in the literature of the period, is charac-
terized by the chronotope: the unbreakable bond of space and time, in which literary
plots are set. The chronotope is not mere decorum but participates, on a par with the plot
and the characters, in the construction of the meaning and didactic message of a given
literary work. This is especially conspicuous in its basic component: space. At one extreme
of the axis there is the space of culture: the court, the human abode, etc. It is being
idealized — it is utopian, whereas the world of wildlife is hostile, dangerous and dystopian.
However, when the opposition is embedded in the context of a specific genre or individual
work, an axiological reversal of space may ensue. This is particularly relevant in courtly
literature, whose plots are strictly connected with travelling, i.e. progression through
space, tantamount to progression along the axiological scale.



