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nie ma dla cztowieka wazniejszej sprawy, niz poznaé, ze ze zjawiskami,
ktére rodza w nim najwigkszy wstret, [...] pozostaje on SciSle zwigzany,
ba, jest wystawiony na ich oddzialywanie'.

Dystopia w dyskursie historycznoliterackim zostata sklasyfikowana jako utwor
fabularny zwiazany z XX-wieczna literatura fantastyczna. Wydaje si¢ jednak, ze
sposOb prezentowania $wiata, ktdrego realizacje stanowi dystopia, jest obecny
w literaturze co najmniej od XVII wieku. Natanelle i David Barash definiuja
dystopie jako wyobrazone miejsce, w ktorym wszystko jest tak zle, jak tylko
mozliwe, a do glosu dochodza najgtebsze instynkty ludzkiej natury>. W takim
rozumieniu dystopie — ,,miejsce zte” mozna klasyfikowaé jako kategorie zwia-
zana z okreslona prezentacja przestrzenna. W tym kontekscie chciatabym przyj-
rze¢ si¢ obrazowi dystopii w dramaturgii Juliusza Stowackiego.

1.

Pojecie dystopii jest stabo obecne w polskiej refleksji literaturoznawczej. Mam
tutaj na mysli zarowno rozpoznania historycznoliterackie, jak i prace z zakresu
poetyki i teorii dzieta literackiego®. Z kolei w Anglii i Stanach Zjednoczonych

! Georges Bataille, ,,Ecrits posthumes 1922-19407, in idem, Oeuvres complétes, vol. 11 (Paris:
Gallimard, 1970), cyt. za: Winfried Menninghaus, Wstret: teoria i historia, trans. Grzegorz Sowinski
(Krakéw: Towarzystwo Wydawcow i Autoréw Prac Naukowych Universitas, 2009), 415.

% Nanelle R. Barash, David P. Barash, ,,Biology, Culture, and Persistent Literary Dystopias”,
The Chronicle of Higher Education, no. 10 (2004).

* Podobna sytuacja ma miejsce we francuskiej refleksji krytycznej. Do tej pory powstata tylko
jedna praca, ktéra podejmuje ten temat: Armand Mattelart, Histoire de 'utopie planétaire: de la
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badania nad tym gatunkiem rozwijaja sie bardzo dynamicznie®. Analizy kon-
centruja sie jednak wokdt wzorcowych realizacji, nie stawiaja pytan dotyczacych
specyfiki gatunku, co prowadzi do szeregu nieporozumieni i niejasnosci metodo-
logicznych. Na podstawie przywotywanych tutaj badan trudno na przyktad prze-
prowadzi¢ rozr6znienie miedzy dystopia a antyutopia®. Analiza Snu srebrnego
Salomei Juliusza Stowackiego w kontekscie obecnych w dramacie watkow dysto-
pijnych wymusza wrecz wskazanie podstawowych relacji, jakie zachodza migdzy
utopia, dystopia a antyutopig.

Tropem, ktéry w przypadku pdzZnej tworczoSci dramatycznej Stowackiego
umozliwia przeprowadzenie takiego rozrdznienia, jest obecno$¢ w utworach
elementéw parodii, groteski i ironii, na co badacze niejednokrotnie juz zwracali
uwage’. O ile w refleks;ji historycznoliterackiej rozwdj dystopii ttumaczy si¢ popu-
larnoscig krytycznej refleksji dotyczacej ideologii totalitarnej, rozwoju kapitaliz-
mu, technologii i nauki, o tyle wydaje sie, ze w przypadku epok wczesniejszych
utwory, w ktérych wystepowaly dystopijne obrazy rzeczywisto$ci, nalezy faczyé
po prostu z krytyka utopijnych wzorcéw rzeczywistosci.

Elementy ironii i parodii odgrywaja szczegdlnie istotng rol¢ w pdznej twor-
czos$ci Stowackiego. Nie neguja jednak obecnych w niej watkéw mistycznych.
Warto zwrdci¢ uwage, ze parodystyczny, celowo przerysowany i momentami
groteskowy sposob obrazowania dotyczy przede wszystkim stepu ukraifiskiego,
czyli ,,miejsca zlego”, ktdre staje sie os§rodkiem dystopijnych wizji obecnych w dra-
macie. Jest to obraz konstruowany z ogromna pieczotowitoscig i konsekwencja.
Jednoczesnie wizja stepu, przekazywana za pomocg relacji kolejnych bohateréw
dramatu, oddzialuje na przestrzen dworu Regimentarza, ktéra mozna analizo-
wac w kontekscie stereotypowych wyobrazen dotyczacych szlacheckiego zycia
0 wyraznie utopijnej proweniencji.

To wtasnie ironiczny i parodystyczny charakter prezentacji ,,miejsca ztego™
nadaje przestrzeni wyraznie dystopijny charakter. Armand Matterlart w swojej

cité prophétique a la société globale (Paris: La Découverte, 2000). Badania nad francuskimi rea-
lizacjami zwigzanymi z gatunkiem dystopii podjeta Julie Anny Monty w swojej pracy doktorskiej
Textualizing the Future. Godard, Rochefort, Beckett and Dystopian Discourse ztozonej w 2006 roku
na Uniwersytecie w Austin.

* Vide Tom Moylan, Scraps of the Untainted Sky. Science Fiction, Utopia, Dystopia (Boulder:
Westview Press, 2000); Chad Walsh, From Utopia to Nightmare (New York et Evanston: Harper
& Row, 1962); David W. Sisk, Transformations of Language in Modern Dystopias (Connecticut:
Greenwood Press, 1997); Alexandra Aldridge, The Scientific World View in Dystopia (Ann Arbor:
UMI Research Press, 1984).

> W kregu anglosaskim wymiennie uzywa sie pojec: ,,dystopia”, ,,inverted utopia”, ,,anty-utopia”.
We francuskiej terminologii funkcjonujg okreslenia: ,,dystopies”, ,,contre-utopies”, ,,anti-utopies”,
»utopies négatives”, a rzetelne rozgraniczenie wlasciwego sposobu ich uzycia okazuje si¢ praktycznie
niemozliwe.

® Nalezy tutaj przywotaé przede wszystkim pracg Jarostawa Lawskiego, Ironia i mistyka (Bialystok:
Wydawnictwo Uniwersytetu, 2005).
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pracy poSwieconej francuskiej utopii i dystopii wskazuje, ze juz w wieku XVII
powstawaly pierwsze parodystyczne teksty, ktére sytuowaly sie w opozycji do
propozycji utopijnych’. Z kolei Tom Moylan podkresla wyrazne pokrewiefistwo
faczace utwory dystopijne z satyrg menippejska.

Badacze nie dostrzegaja jednak istotnego rysu tak interpretowanej tworczosci.
Warto zwrdci¢ bowiem uwage, ze o ile antyutopia po prostu neguje idealistycz-
na wizje i przedstawia $wiat jako chaos, o tyle dystopia caly czas utrzymuje silny
zwiazek z utopijnym ideatem i doprowadza do jego przeksztatcenia. W tym kon-
tekscie dystopie nalezy definiowad jako sposob prezentacji, ktory modyfikuje
model idealistyczny, utrzymujac jednoczes$nie sam wzorzec organizacji rzeczy-
wistosci, ktory przynalezy utopii.

W przypadku pdznej tworczoSci Stowackiego jest to kwestia szczegllnie
istotna. Nie mozna bowiem zgodzi€ si¢ z teza Leszka Zwierzyfiskiego, ktory pro-
klamuje destrukcje jako naczelng zasade Stowackiego®. Idac tropem my§lenia
zaproponowanym miedzy innymi przez Agate Bielik-Robson’, nalezy bowiem
stwierdzié, ze podstawowym celem autora Krola-Ducha nie jest zburzenie zasta-
nej rzeczywistosci, a przetwarzanie $wiata'’, jego ponowne zaczarowanie i poszu-
kiwanie w nim pierwiastkow tremendum czy fascinosum.

Pojecie dystopii wiaze si¢ ze zjawiskiem zta jako do§wiadczenia negatywnosci
i modalnosci bytu. Nie trzeba przypominaé, ze romantykéw szczeg6lnie mocno
interesowala ta ciemna, ukryta strona rzeczywistosci, negatywny porzadek swiata,
zwiazany ze wszystkim tym, co dziwne, szatanskie i demoniczne''. Dostrzezenie
nierozerwalnej wiezi taczacej dystopi¢ z wzorem utopijnym pozwala rowniez na
redefinicje pojecia zla.

7 Przykladem przywolywanym przez Mattelarta jest utwor Cyrano de Bergeraca Histoire comi-
que contenant les états et empires de la lune.

8 Vide Leszek Zwierzynski, Egzystencja i eschatologia. Genezyjska wyobraznia Stowackiego
(Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2008).

? Vide Agata Bielik-Robson, Duch powierzchni. Rewizja romantyczna i filozofia (Krakow:
Towarzystwo Wydawcow i Autoréw Prac Naukowych Universitas, 2004).

10 Warto podkreslié, ze podobny sposob analizy mistycznych utworéw Stowackiego reprezentuja
mi¢dzy innymi Magdalena Saganiak, Lucyna Nawarecka oraz wielokrotnie przywolywany
w tej pracy Jarostaw Lawski. Vide Magdalena Saganiak, ,,Ezoteryczny apokryf platoniski — dialogi
filozoficzne Stowackiego”, in Jaki Stowacki? Studia i szkice w dwusetnq rocznice urodzin poety,
ed. Ewa Grzeda i Marian Ursel (Wroctaw: Wroctawskie Towarzystwo Naukowe, 2012); Magdalena
Saganiak, Mistyka i wyobraznia (Warszawa: Instytut Badan Literackich, 2000); Lucyna Nawarecka,
~Wiara widzqgca. O wschodniochrzescijanskich kontekstach mistycznej tworczosci Juliusza Sto-
wackiego”, in Filhellenizm w Polsce. Rekonesans, ed. Malgorzata Borowska, Maria Kalinowska,
Jarostaw Lawski et Katarzyna Tomaszczuk (Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego,
2007).

"' Vide Jarostaw Lawski, Bo na tym swiecie Smier¢. Studia o czarnym romantyzmie (Gdansk:
stowo/obraz terytoria, 2008).
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Dystopia jako ,miejsce zle” staje sie bowiem waznym elementem S$wiata
przedstawionego. Umozliwia ona konfrontacje¢ z idealistycznymi wyobrazeniami
na temat rzeczywistosci, obnaza ich sztucznos¢ i konwencjonalnos¢, otwierajac
tym samym droge nowego sposobu pojmowania §wiata. Zto staje si¢ synoni-
mem aktywnego dziatania, przekroczenia ustalonego porzadku, przeciwstawie-
nia sie pasywnosci i stabo$ci'>. W tym porzadku mysSlenia zto zyskuje warto$é
pozytywna. Jak podkre§la Maria Janion, ,,zto i okruciefistwo moga przestaé by¢
zlem i okrucienistwem, mogg sta¢ si¢ manifestacja boskiej namigtnosci cztowieka
idacego ku zhu jako ku swej wolnosci”™. Ten pozytywny kontekst obrazéw dysto-
pijnych obecnych w twoérczosci dramaturgicznej Juliusza Stowackiego bedzie
szczeg6lnym przedmiotem mojego zainteresowania. Nie koncentruje si¢ bowiem
wylacznie na analizie sposobu prezentacji przestrzeni stepu ukraifiskiego. Zalezy
mi przede wszystkim na probie odpowiedzi na pytanie o funkcje takiej wizuali-
zacji i jej wptyw na mistyczny kontekst tych utwordw.

2.

Zagadnienie zta w tworczosci Stowackiego do niedawna nie stanowito osob-
nego przedmiotu zainteresowania badaczy'*. Rozpoznania dotyczace tej kategorii
pojawialy sie przy okazji inaczej sprofilowanych badaf lub dotyczyly jednego
z wybranych aspektéw zta w tworczosci autora Kordiana®. Dopiero Magdalena
Bizior podjeta si¢ opisania tego problemu'.

Badaczka stara si¢ ukazaé proces ksztaltowania sie wizji zta w dzietach
Stowackiego, uwzgledniajac rdzne etapy jego tworczosci. Przechodzi od typowo
romantycznej fascynacji ztem do problemu uzasadnienia jego istnienia w ramach
systemu mistycznego. W tym kontekscie dziwi jednak brak analiz utworéw, takich
jak Lilla Weneda, Ksigdz Marek czy Sen srebrny Salomei, ktére podejmuja
temat rozwoju dziejow i miejsca zta w historii narodu.

12 Maria Janion, Maria Zmigrodzka, Romantyzm i historia (Warszawa: Pafistwowy Instytut
Wydawniczy, 1978).

13 Maria Janion, Gorgczka romantyczna (Warszawa: Pafistwowy Instytut Wydawniczy, 1975), 401.

!4 Probe calosciowego opisu problematyki zta w tworczoSci Stowackiego podjeta tylko Anna
Dziembowska, Zagadnienie zta u Stowackiego na tle historycznego zarysu problemu (Poznaf: Poznafi-
skie Towarzystwo Przyjaciét Nauk, 1929).

15 Vide Zofia Niemojewska-Gruszczyriska, Walka Szatana z Bogiem w polskim dramacie roman-
tycznym (Krakow: Polska Akademia Umiejetnoscei, 1935); Jan Tomkowski, Juliusz Stowacki i tradycje
mistyki europejskiej (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1984); Maria Ciesla-Korytowska,
,O wolnosci Mesjasza — Samuel Zborowski Juliusza Stowackiego”, Znak, no. 7-8 (1986); Maria
Zmigrodzka, ,,Samuel Zborowski jako dramat religijny”, in Dramat i teatr religijny w Polsce, ed. Irena
Stawiniska, Wojciech Kaczmarek (Lublin: Towarzystwo Naukowe KUL, 1991); Piotr Jarmocik, ,,Sprawa
Szatana i sprawa Kanclerza. Antynomie etyczne w Samuelu Zborowskim”, Pamietnik Literacki,
no. 1 (1991).

16 Magdalena Bizior, Od egzotyki do mistycznej catosci. Przemiany wizji zta w tworczosci Juliusza
Stowackiego (Torun: Towarzystwo Naukowe w Toruniu, 2006).
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Badacze p6znej tworczosci Stowackiego wielokrotnie zarzucali mu zafalszo-
wanie wydarzen historycznych opisywanych w dramatach mistycznych. Zarzuty
te jednak w zdecydowany sposob uniewaznia Piotr Borek, ktory twierdzi, ze:

dostrzezenie wspotobecnosci detali historycznych z réznych momentéw konfrontacji polsko-
-ukraifiskiej uSwiadamia, ze Stowacki starat si¢ wypracowa¢ zuniwersalizowany (skondensowany)
obraz burzliwego sasiedztwa na terenach ukrainnych. [...] Natozenie na siebie kilku plaszczyzn
temporalnych (chmielniczyzna, hajdamaczyzna, rzezie 1768—1769 r.) oddaje «esencje» konfliktu,
trwajacego od ponad wieku'’.

Podobnie sposdb prezentacji przestrzeni historycznej ttumaczy Andrzej Kot-
linski. ,,Bar Stowackiego jest wszakze «miejscem miejsc» |...]. Krajobraz, w ktérym
rozgrywa si¢ potyczka oddziatu Gruszczyfiskiego z hajdamakami to amalgamat
najistotniejszych elementéw topografii, zasadniczych sktadnikéw dzikiego pej-
zazu, jego esencja”'®,

Nalezy wiec uznad, ze Stowacki niejako kondensuje dramatyczne wydarze-
nia z XVII i XVIII-wiecznej historii Polski, nadajac im uniwersalny charakter.
Jednoczesnie powstaly w ten sposob ,,$wiatoobraz” wpisuje w mistyczng wizj¢
dziejow. W Snie srebrnym Salomei charakter tych wydarzefi jest jednak szcze-
g0lny. Alina Kowalczykowa, we wstepie do nowej edycji tego dramatu, tak komen-
tuje zaproponowang w nim wizje $wiata przedstawionego:

W Ksiedzu Marku wybrany przez poete¢ epizod dziejow ulegt niezwyklej heroizacji, Ksiadz pory-
wal wszystkich wiara w blisko§¢ Boga, entuzjazmem prorockiego natchnienia. Na tle tamtej
wzniostosci i patosu, historia ukazana w Snie srebrnym Salomei wydaje sig [...] sprofanowana.
Stowacki ukazat tu dzieje jako proces jakby patologiczny, tak, jak patologiczny jest istniejacy
$wiat, ukazywany w dramacie przez krwawe orgie koliszczyzny".

Bunt ludu ukrainskiego zostaje w dramacie przedstawiony z przerazajaca
wrecz pieczotowito$cia. Dramat peten jest makabrycznych wizji i sugestywnych
opiséw. Taki obraz stepu ukrainskiego, jaki zostaje zaprezentowany odbiorcy
w Snie srebrnym Salomei, mozna jednoznacznie okresli¢ mianem ,,miejsca zlego”.
Podobnie mozna interpretowac otwarte przestrzenie stepowe w Zawiszy Czar-
nym, a takze, cho¢ juz z pewnymi zastrzezeniami, Bar w Ksiedzu Marku. Dystopia
w Snie srebrnym Salomei zostaje jednak zaprezentowana odbiorcy w sposob
szczegblnie interesujacy.

17 Piotr Borek, ,,Juliusza Stowackiego dialog z historia. Uwagi o Snie srebrnym Salomei”, in Jaki
Stowacki? Studia i szkice w dwusetnq rocznice urodzin poety, 100.

¥ Andrzej Kotlinski, ,,Pola bitew”, in Geografia Stowackiego, ed. Dorota Siwicka, Marta Zie-
linska (Warszawa: Fundacja Akademia Humanistyczna, Instytut Badan Literackich PAN, 2012),
245.

19 Alina Kowalczykowa, ,,Wstep”, in Juliusz Stowacki, Sen srebrny Salomei (Wroctaw: Zaktad
Narodowy Ossolifiskich — Wydawnictwo, 1992), II1.
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Drugim powaznym zarzutem, obok zafatszowania obrazu historii, stawianym
Stowackiemu byto ukazanie najwazniejszych wydarzen dramatu w serii dtugich
monologéw. O rzezi dworu szlacheckiego, walce Gruszczyniskiego z hajdamaka-
mi, a takze wydarzeniach w obozie Semenki odbiorca dowiaduje si¢ wylacznie
z relacji wyglaszanych przez naocznych Swiadkow. Stowacki prezentuje prze-
strzen ukraifiskiego stepu za pomoca teichoskopicznych obrazéw® wykazuja-
cych pokrewieristwo nie tylko z Calderonowska technika decorado verbal, ale
rOwniez antyczna ekfraza i hypotypoza. Makabryczne wizje zostaja przez Sto-
wackiego przesuniete poza obszar wlaSciwej sceny dramatu, nie traca jednak
swojego Scisle teatralnego charakteru. Dystopie wspottworzg sceny wyobrazone
w umysle odbiorcy.

W tym miejscu trzeba choc¢by skrétowo oméwic sposdb budowania napiecia
migdzy wewnatrzscenicznym i pozascenicznym podej$ciem do tekstu. W klasycz-
nej teorii dramatu opowiadania poszczegblnych bohateréw wiaczone do tekstu
petnily funkcje uzupetnienia, ewentualnego rozbudowania planu scenicznego.
W przypadku sporej czeéci utworéw romantycznych sytuacja ta, w pewnym sen-
sie, ulega odwrdceniu®'. Klasyczne dialogi, oparte na wymianie replik miedzy
bohaterami, tworzg rame, ktéra pozwala wyznaczy¢ granice prezentowanej sceny.
Dopiero w te oramowana przestrzefi zostaja wprowadzone opowiadania poszcze-
gllnych postaci. Taki sposob konstrukcji dramatu romantycznego pozwala na
uzyskanie przez utwor wiasciwej mu wieloperspektywicznoSci.

Wprowadzenie opowiadania do tekstu umozliwia kondensacje lub rozciaga-
nie ,,dziania si¢” i zréznicowany spos6b budowania napiecia dramatycznego®.
W tym kontekscie epickie monologi obecne w dramatach romantycznych nalezy
zar6wno intepretowac w kontekscie unaoczniania, wizualizacji* przestrzeni i wy-
darzen niedostepnych odbiorcy, jak i analizowac jako elementy w wyrazny sposob
wplywajace na doSwiadczenie komunikacyjne odbiorcy. Stowacki realizuje wigc

2 Warto przypomnie¢, ze juz w teatrze antycznym relacje postaficow byly wykorzystywane
wtedy, gdy mechanizm sceny nie mogt zadziata¢ skuteczniej niz stowo pobudzajace do dziatania
wyobrazni¢ odbiorcy. Vide Jerzy Axer, ,,Stowo i obraz w teatrze greckim i rzymskim: klopoty czy-
telnika”, in idem, Filolog w teatrze (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 1991).

2! Na ten problem zwraca uwage Krystyna Ruta-Rutkowska, ,,Opowiadanie w dramacie”, in
Opowiadanie w perspektywie badari poréwnawczych, ed. Zofia Mitosek (Krakéw: Towarzystwo
Wydawcow i Autoréw Prac Naukowych Universitas, 2004). Nie bez znaczenia okazuje si¢ tutaj zwia-
zek dramatu romantycznego z tradycja szekspirowska. Doskonatym przykladem takiego podejscia jest
chocby analiza Kordiana przeprowadzona przez Rute-Rutkowska. Vide Krystyna Ruta-Rutkowska,
»Metateatralnos¢, metadramatycznosé, metatekstowos¢”, Pamietnik Literacki, no. 2 (2010).

2 Podobnie kwestie istnienia opowiadania w dramacie interpretuja Anne Ubersfeld i Manfred
Pfister. Vide Anne Ubersfeld, Lire le thédtre III. Le dialogue de théatre (Paris: Belin, 1966);
Manfred Pfister, The theory and analysis of drama, trans. John Halliday (New York: Cambridge
University Press, 1988).

» Pojecia tego uzywam zgodnie z rozumieniem zaproponowanym przez Edwarda Balcerzana.
Edward Balcerzan, ,,Widzialne i niewidzialne w sztuce stowa”, Teksty Drugie, no. 1-2 (2009).



Teatr wyobrazony. Funkcja dystopii w Snie srebrnym Salomei Juliusza Stowackiego 351

romantyczny postulat potencjalizowania rzeczywistosci, dzieki ktéremu posze-
rzone zostaja mozliwosci interpretacji $wiata. Powie$¢ romantyczna® to przeciez
mischgedicht — poemat mieszany, ktéry prezentuje réznorodne punkty widze-
nia i umozliwia tworzenie nowej architektury rzeczywistosci®.

Warto jednoczes$nie podkresli¢, ze owo zbezczeszczenie historii, na ktére
wskazuje przywolywana powyzej Kowalczykowa, ma jeszcze jedno Zrédlo. Sen
srebrny Salomei zdaje si¢ by¢ dramatem, w ktérym sg prezentowane dwie zupel-
nie odrebne historie.

Badacze wielokrotnie podkreslali tragiczno-komediowy splot Snu srebrnego
Salomei. Pawel Gozlinski*, Dariusz Kosifiski®’, Jarostaw Marek Rymkiewicz*® czy
Elzbieta Powazka® prébowali oddzieli¢ meke Gruszezynskiego i dramat Semenki
od obecnego w dramacie watku romansowego. Wydaje si¢, ze zadanie to jest
praktycznie niewykonalne, projekt sceniczny dramatu umozliwia jednak dostrze-
zenie specyficznych relacji migdzy poszczegllnymi obrazami dramatycznymi
sktadajacymi si¢ na ten utwor. Jak podkresla German Ritz:

Sen srebrny Salomei, tekst wielorako sprzezony z Ksiedzem Markiem, operuje prostym, ale
tym bardziej rygorystycznym, a przez to skutecznym konceptem teatralnym frenetycznego ze-
wnetrza, ktére ukazuje si¢ jedynie w teichoskopii, i scenicznego wnetrza rodzinnego. Ksigdz
Marek jest wprawdzie rowniez tekstem zwartym, co ma swoja wage wobec koncepcji dramatu
otwartego, jaka skadinad przy$wieca Stowackiemu, nie wykazuje jednak zadnej jednoznacz-
nej struktury dramatycznej, jak Sen Srebrny Salomei, gdzie punktem wyjscia jest historyczne
zdarzenie®.

To wilasnie w sposobie wizualizacji poszczegolnych elementow Swiata przed-
stawionego dramatu nalezy szuka¢ odpowiedzi na pytanie o funkcje dystopii
w Snie srebrnym Salomei i jej wplyw na poetyke calego dramatu.

2 Warto przypomnieé, ze jenajczycy za powies¢ romantyczng uznawali miedzy innymi Boskg
Komedie Dantego, poematy Ariosta, a takze dramaty Szekspira.

% Vide Michat Pawel Markowski, ,,Poiesis. Friedrich Schlegel i egzystencja romantyczna”, in
Friedrich Schlegel, Fragmenty, trans. Carmen Bartl (Krakéw: Towarzystwo Wydawcow i Autoréw
Prac Naukowych Universitas, 2009).

% Pawel Gozlinski, Bdg Aktor. Romantyczny teatr Swiata (Gdansk: stowo/obraz terytoria,
2009), 192.

" Dariusz Kosinski, Polski teatr przemiany (Wroctaw: Instytut im. Jerzego Grotowskiego, 2007),
163.

% Jarostaw Marek Rymkiewicz, ,Ludzie dwoiSci (barokowa struktura postaci Stowackiego)”,
in Problemy polskiego romantyzmu, ed. Maria Zmigrodzka, vol. III (Wroctaw: Zaktad Narodowy
im. Ossolifiskich, 1981), 71.

¥ Elzbieta Powazka, Poetyka wyzwolenia. Genezyjski dialog antyku z barokiem w twérczosci
Juliusza Stowackiego (Krakéw: Collegium Columbinum, 2008).

3 German Ritz, Poeta romantyczny i nieromantyczne czasy. Juliusz Stowacki w drodze do
Europy — pamietniki polskie na tropach polskiej tozsamosci, trans. Malgorzata Fukasiewicz (Krakow:
Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych Universitas, 2011), 160.
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3.

Sprofanowang wizje¢ dziejow Polski, petng bezrozumnego okruciefistwa,
Stowacki konstruuje przede wszystkim w oparciu o relacje z wydarzen wygtaszane
przez trzech bohateréw dramatu: Gruszczynskiego, Sawe i Pafnucego. Warto
zaznaczyC, ze opowiadania te nie noszg absolutnie zadnych znamion obiekty-
wizmu. Postacie relacjonujace wydarzenia akcentuja swoj indywidualny punkt
widzenia, jednocze$nie zmuszajac odbiorce utworu do przyjecia ich perspekty-
wy, a tym samym projektujg okreslony sposob wizualizacji przywotywanej prze-
strzeni. Mimo wyraZnych sygnatéw dotyczacych otwartoSci stepu ukraifiskiego,
prezentowane, szczegOlnie przez Sawe i Pafnucego, obrazy maja jasno zaznaczo-
ne granice. Trudno oprze€ si¢ wrazeniu, ze zostaly one wybrane ze szczeg6lng
pieczotowitoscia. Przypominaja stykowke, sktadajaca sie z kadrow zestawionych
w taki sposob, aby jak najlepiej wykorzysta¢ ich potencjal wizualny.

GRUSZCZYNSKI

Widziatem go sam, przy kordzie,
W Zupanku ze zlotej lamy,

W kontuszu, ze krwig na mordzie
Kapajaca jak berberys:

Lecz bestia w zar si¢ rzucilta
Tanquamdraco. E caeteris

Nie piszg. — Chlopstwo jest czarne,
Krwawe, wsciekle i niekarne,
Wédka i miodem zalane,

Przez popy oszukiwane,

Karmione w cerkwiach proskura
S$réd krwii, mordéw, ktérych piéro
Dotkna¢ sig boi w pisaniu [I, 49-61]*".

To pierwszy obraz obozu Semenki, ktory pojawia sie¢ w dramacie. Gruszczyn-
ski podkresla zezwierzecenie chlopstwa, kierujacego sie najnizszymi instynktami
i potrzebami ciala. Wskazuje na upadek moralny ludu ukraiiskiego, poddanie si¢
ideologii petnej okrucienstwa. Jest to relacja wyraZznie skondensowana, zawiera-
jaca raczej sugestie dalszych obrazéw womitywnych niz ich szczegétowy opis®.
Warto zwrdci¢ na to uwage, poniewaz trudno oprzec¢ si¢ wrazeniu, ze Stowacki
dystopie stepu ukraifiskiego i zwigzana z nia postaé samego Semenki buduje
w bardzo przemyslany i konsekwentny sposdb.

3 Wszystkie cytaty pochodzg z: Juliusz Stowacki, Sen srebrny Salomei, in idem, Dzieta wybrane,
ed. Julian Krzyzanowski, vol. 5 (Warszawa: Panistwowy Instytut Wydawniczy, 1983). Dalej podaje
nr aktu (cyfra rzymska) i numery werséw (cyfra arabska).

3 Mimo calej pieczotowitosci, z jaka w Snie srebrnym Salomei zostaja zaprezentowane ma-
kabryczne obrazy stepu, Stowacki caly czas stawia przed czytelnikiem nakaz odkrywania ukrytej
Hstruktury Bytu”. Vide Ryszard Przybylski, Rozhukany kon. Esej o mysleniu Juliusza Stowackiego
(Warszawa: Sic!, 1994).
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Po pierwsze, szczeg6towa analiza konstrukcji calego dramatu pozwala zauwa-
zy¢, ze oboz Semenki prezentowany jest stopniowo. W kazdym akcie dramatu
(poza ostatnim) pojawia si¢ jedna kluczowa relacja wybranego bohatera, ktora
uzupelnia poprzedni opis o kolejne elementy uktadanki. Przypomina to proces
budowania sceny teatralnej, gdzie z kazdym kolejnym ruchem bohateréw przed
odbiorcg odstaniany jest kolejny jej element. Z tym jednak wyjatkiem, ze odby-
wa si¢ to (z formalnego punktu widzenia) w trybie narracyjnym, a nie drama-
tycznym. Po drugie, kazda kolejna relacja jest coraz bardziej rozbudowana.
Wystarczy przyjrzeé si¢ opowiadaniu Pafnucego, ktory taczy opowiadanie doty-
czace samych wydarzen i walki oddziatu Gruszczynskiego z obszernymi opisa-
mi przestrzeni. Te poetyckie obrazy petnig jednak bardzo szczegdlng funkcje
w konstruowaniu dystopii. Przerazenie budza bowiem juz nie tylko same dzia-
fania podejmowane przez hajdamakéw, ale i cata makabryczna aura, ktora im
towarzyszy. Fascynujacy wrecz okazuje sie opis zmiany, jakiej podlega przestrzen
jaru, w wyniku pojawienia si¢ tam ludu gruszczynieckiego.

PAFNUCY

Bo wtem, nie strzegac szeregu,
Fadu i Zadnej komendy,
Przyszedtszy nie wiedzie¢ ktoredy,
Pokazat si¢ lud gruszczyniecki.
Ci si¢ wezowymi stecki
Zlewali z gor na Polakow;

Ci sig z jalowcowych krzakéw
Ukazali, strasznej cery
Podpilej — sinozielone;.
Rzeklbys, ze na ziemi onej
Jalowcéw ciemne ogrojce
Przeradzaja sie w siekiery,

W noze i w spisy, i w zbdjce —
Ze te straszne jaru ciemnie
Cale si¢ krwia zarumienig

I wyr¢za sie wzajemnie,

I w dwie mogily zamienia —
Ze ze srebrnego jeziorka
Zrobi sig theatrum nowe,

Na ktérym $mier¢ jak aktorka
Swe tragedie purpurowe
Bedzie odgrywa¢ w ciemnoSci [III, 194-215].

Przywotywany fragment jest szczeg6lnie sugestywnym poetyckim opisem wi-
dzenia. Jego miejsce w relacji Pafnucego jest rownie istotne. Opis jaru poprze-
dza bowiem dramatyczne wydarzenia, jakie stang si¢ udzialem Gruszczynskiego.
Mozna wigc odnie$¢ wrazenie, ze Pafnucy za pomocg tego opisu buduje scene
dla majacych si¢ za chwile dokona¢ wydarzen. Mimo jego plastycznosci, sam opis
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jest jednak do$¢ pobiezny. Tym samym odbiorca zostaje zmuszony do wypet-
nienia tego obrazu wlasnymi wyobrazeniami, ktére 6w opis uruchamia®.

Ten ,,wyobrazeniowy” aspekt omawianych relacji Gruszczynskiego, Sawy i Paf-
nucego pozwala na wysnucie wniosku, ze makabryczne obrazy, ktére pojawiaja
sic w Snie srebrnym Salomei, moga funkcjonowac jako swego rodzaju fantaz-
mat. Z jednej strony owa ,,wyobrazona scena”, powstajaca w umysle odbiorcy,
stanowi konkurencyjny obraz rzeczywisto$ci wobec tego, ktory prezentuje wilas-
ciwa scena dramatu, czyli dwor Regimentarza. Pelne okrucienstwa, makabryczne
wizje nalezy wigc uzna¢ za element, ktéry odstania, niemozliwy do bezposred-
niego zaprezentowania, aspekt rzeczywistosci. Z drugiej jednak strony dostrze-
zenie tego wymiaru dystopii okazuje sie mozliwe jedynie dzieki konfrontacji
obydwu wizji $wiata przedstawionego*.

Pierwszy sygnat nierozerwalnego zwiazku taczacego sceng i kulisy tego dra-
matu pojawia si¢ w relacji Sawy, kiedy to opowiada on o zagtadzie Gruszczyna.

SAWA

Krwi dzi§ widziatem tak wiele!
Takie straszne nieboszczyki!
Taki mord i takie zbrodnie!

Ze przez cate dwa tygodnie

Z obrzydzeniem na jadio popatrze;
Pomnac na te sine chlopczyki,
Na jakim one teatrze
Zakrwawionym czynily honory...
[.]

Teraz wszystko krwig zbryzgane,
Co unikneto grabiezy.

Trupy ludzkie bez odziezy

I na ziemi, i na t6zkach,

Na krwig ocieklych poduszkach;
Dziatki porgbane srodze

I na ceglanej podtodze
Porzucone, i z puchéwek

Pierze $niezace podtogi.

Sama pani — widok srogi! —
Dziateczki swoje bez gtéwek
Za n6zki zimnem zielone
Trzymata; ach, jedna rang

* Przypomina tym samym technike prezentacji, z ktorej korzystat Stowacki miedzy innymi
tworzac opis klasztoru Megasilleon w Podrézy do ziemi Swietej. Vide Ryszard Przybylski, Podréz
Juliusza Stowackiego na Wschod (Krakéow: Wydawnictwo Literackie, 1982), 18-26.

¥ Mistycyzm Stowackiego ma bowiem wyrazne oparcie w teorii mitologii nowoczesnej, zapo-
czatkowanej przez Fryderyka Schlegla. ,,Jej tematem jest kosmos chaosu, gra miedzy beztadem
a spontanicznie wylaniajacym si¢ zefn wzorem porzadku” (Agata Bielik-Robson, Duch powierzchni.
Rewizja romantyczna i filozofia, 98).
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Zabita; bo otworzone

Miata zywota Swigtnice

I za straszna ptodu zmiang —
(Jasne stepowe ksigzyce,

Biorg was na krwawe $wiadki!)
Ze tono tej polskiej matki

Od strasznego nozéw cigcia
Wyszto na tono szczenigcia

I stato si¢ psia mogila;

Bo i szczeni¢ martwe byto

Na dnie martwego zywota! [II, 122-129, 212-235].

Sawa roztacza przed pozostalymi bohaterami przerazajaca wizje domu Grusz-
czyniskich po napasci hajdamakéw. Prezentowany opis jest niestychanie suges-
tywny. Dodatkowo narracja Sawy zostala poprowadzona w taki sposéb, aby cata
uwaga odbiorcy skoncentrowata si¢ na wizji zamordowanej zony Gruszczyniskiego.
Relacja ta uwypukla problem niezawinionego cierpienia, jakie stato sie udziatem
istot najbardziej niewinnych i traktowanych zawsze ze szczegd6lng troska: dzieci,
cigzarnej kobiety oraz staruszki. Sila przekazu nie wynika jednak wylacznie
z dramatyzmu opisywanej sytuacji.

Przywotane przez bohatera obrazy womitywne zostajg bowiem poprzedzone
idylliczna, arkadyjska wrecz wizja dworku szlacheckiego. Skontrastowanie tych
dwobch wizualizacji wzmaga sugestywnos$¢ relacji Sawy, jednocze$nie wskazujac
na zalezno$¢ mig¢dzy tym, co utopijne, a tym, co przerazajace i wstretne. W tym
kontekScie dystopia jawi si¢ jako profanacja naiwnego wyobrazenia o rzeczywis-
toSci. Przypomina obraz w krzywym zwierciadle, ktory moze rozblysna¢ jedynie
jako odbicie tego, co idealne.

Szlachecka idylla okazuje sie¢ wyobrazeniem, a nie czyms$ realnym. Wystarczy
bowiem przywota¢ rozmowe Gruszczyniskiego z Pafnucym, kiedy to podaje on
w watpliwos$¢ utopijna wizje zycia na dworze szlacheckim. Z kolei to zestawie-
nie zmusza do przywotania historii zwiazku Leona i Salomei potwierdzajace;j
stuszne watpliwosci Gruszezynskiego. Utopijny model szlacheckiego zycia oka-
zuje sie jedynie fasada, ktora kruszy si¢ pod naporem makabrycznych obrazéw
koliszczyzny.

Zwigzek migdzy tym, co utopijne, a tym, co makabryczne i przerazajace,
nie jest jednak relacja jednokierunkowa, jak mogtoby si¢ na poczatku wyda-
wacé. Warto bowiem zwrdci¢ uwagg, ze ironiczne komentarze, ktére padaja ze
strony mieszkancow dworu, wskazuja na hiperbolizacje¢ owych makabrycznych
obrazow.

REGIMENTARZ
C6z? Teskno ci bez Leona?
Slubny dziedi wam przyozdobig
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I wyjasni¢ wam $wietlice
Ebami Kozakdéw na tyce.

KSIEZNICZKA
Tateczku — a czym pan Sawa
Bedzie pochodnia w lichtarzu [III, 39-44].

Zastosowany przez Stowackiego podzial przestrzenny funkcjonuje jako oSro-
dek budowania kluczowych dla dramatu znaczefi. Dwor Regimentarza to prze-
ciez podstawowa przestrzefi dramatu, na ktorej odgrywana jest wiekszo$¢ scen.
Staje si¢ on jednak takze znakiem szlacheckiej utopii, starego tadu i okreslone-
go modelu zycia, ktérego straznikiem okazuje si¢ sam Regimentarz. WyraZnie
hermetyczny charakter tej przestrzeni dodatkowo podkreS§la negatywnie rozu-
miang stabilizacje i nieche¢ mieszkanicow dworu wobec jakichkolwiek zmian.

Dystopia, ktorej oSrodkiem staje sie step ukraifiski, istnieje jedynie dzigki
relacjom naocznych $wiadkéw poszczegdlnych wydarzen. Jak podkresla Anna
Pilewicz,

sfera tajemnicy i chaosu oraz z drugiej strony forma powolana w celu jej ujawnienia lub przed-
stawienia nie s3 ze soba tozsame. Ta sama przepowiednia, obiektywne historyczne zdarzenie
istnieja w rézny sposéb dzigki subiektywnemu ujeciu. Pod wplywem presji zewngtrznej boha-
terowie przyjmuja okreslone role uzaleznione od ich niepowtarzalnych historii, tworza kreacje
wylaniajace sie pod wplywem splotu sit — pragnienia wolnosci i koniecznosci®.

W tych opisach przestrzen pozakulisowa jawi si¢ jako catkowite przeciwien-
stwo utopijnego obrazu rzeczywistoSci, jaki prébuje utrzymaé¢ Regimentarz.
Zmiana, ktora dokonuje si¢ dzigki tym teichoskopicznym relacjom, podkresla
upadek starego tadu i przejecie wladzy przez lud gruszczyniecki.

Specyficzna konstrukcja sceniczna tego dramatu zmusza do potaczenia tych
dwobch rzeczywistos$ci w nierozerwalny wezet znaczen. Warto bowiem zwrdcic
uwage, ze wszystkie relacje dotyczace makabrycznych wydarzef zostaja zapre-
zentowane pozostalym odbiorcom w przestrzeni tozsamej z wzorcem utopij-
nym?. Na projektowanej scenie dramatu, ktora jednocze$nie stanowi wyrazny
symbol szlacheckiej utopii, pojawia si¢ bohater, ktéry poprzez swoje relacjo-
nujgce opowiadanie buduje przed oczami pozostalych postaci ,scene wyob-
razona” zwigzang z dystopia. Stowacki doprowadza do konfrontacji dwdch
plaszczyzn przestrzennych. Dzigki konsekwentnemu nakladaniu na siebie tych

3 Anna Pilewicz, ,,Pomiedzy Genesis i Apokalypsis. O motywach teatralnych w Snie srebrnym
Salomei Juliusza Stowackiego”, in Apokalipsa. Symbolika — tradycja — egzegeza, ed. Krzysztof
Korotkich, Jarostaw Lawski (Bialystok: Instytut Filologii Polskiej Uniwersytetu, 2007), 284.

% Nawet w przypadku drugiej relacji Sawy, prezentowanej w polskim obozie, poprzedzajacy
te¢ opowie$¢ komentarz Regimentarza odwoluje si¢ wyraZznie do owych szlacheckich wyobrazen
dotyczacych rzeczywistosci i historii, ktérych symbolem byt zamek.
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obrazéw poeta uzyskuje zupelnie nowy ,$wiatoobraz”¥. Obraz ten stanowi po-
faczenie dwoch proceséw kluczowych dla mistycznej koncepcji Stowackiego:
destrukcji i kreacji. Tutaj nalezy upatrywaé podstawowej funkcji dystopii w Snie
srebrnym Salomei. To wtasnie ona pozwala bowiem na uzyskanie tego niezwyk-
fego potaczenia dwdch odmiennych proceséw rzadzacych rzeczywistoScia mis-
tyczna.

4.

Zestawienie dwoch obrazow Swiata przedstawionego dramatu doprowadza
nie tylko do wyraZnych przesuniec¢ w obrebie kazdej z wyodrebnionych ptaszczyzn
przestrzennych. Podwdjna konstrukcja sceniczna ma bowiem rowniez ogromny
wplyw na postawy reprezentowane przez poszczeg6élnych bohateréw. Mieszkafi-
cy dworu Regimentarza zostaja postawieni naprzeciw makabrycznych i pelnych
okrucienstwa wizji i musza si¢ wobec nich ustosunkowac. Taki zreszta jest cel
samego Semenki:

SEMENKO

Strach, panowie gospodarze,
Strach to cata nasza sita.

Szczob my mieli czortéw twarze,

A z ptomieni zlotych kryla,

Hej — a gtos z szataniskich krzykoéw,
Rekawice jak z krwawnikow,

Piersi czarne i czuhunne,

Mysli gromkie i piorunne:

Tak $wiat nasz! [...] [IIL, 627-635].

To jeden z niewielu momentéw, kiedy to przestrzen stepu staje si¢ elemen-
tem projektowanej sceny dramatu. Bunt opisywany przez Semenke nabiera
charakteru dobrze zorganizowanego dziatania, jego uczestnicy kieruja si¢
okre§lonymi zasadami i tworza spdjna grupe. Przywotana powyzej wypowiedz
Semenki moze jednak wprowadza¢ w konfuzje. Pojawia sie¢ bowiem sugestia,
ze wyglad hajdamakoéw i sposéb ich zachowania stanowi jedynie swego rodzaju
kostium teatralny, ktéry pozwala na pelne odegranie przypisanej im roli. Wraze-
nie to poteguje metaforyka teatralna, ktéra nagminnie pojawia si¢ w wypowie-
dziach Sawy i Pafnucego, wlasnie w kontekscie opisywanego przez nich stepu

37 Jak podkresla Czestaw Zgorzelski, tworczo$¢ mistyczna jest ,,rezultatem wizji cztowieka obda-
rzonego naturalna, ale i dziwna jednocze$nie moca przenikania materii, wszystko to jednocze$nie
prowadzi do odczucia realnosci za§wiatéw, doswiadczalnej pomimo swych pozazmystowych prze-
jawow” (Czestaw Zgorzelski, ,,Kiedy pierwsze kury Panu $piewaja”, in Juliusza Stowackiego rym
blyskawicowy: analizy i interpretacje, ed. Stanistaw Makowski (Warszawa: Wydawnictwa Szkolne
i Pedagogiczne, 1980), 161).
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ukrainskiego®. Tym samym zachwiane zostaje poczucie ,,realnosci” buntu i praw-
dziwosci poszczegllnych relacji.

Dariusz Kosinski, analizujac Sen srebrny Salomei, wskazuje na szczegdlny
metateatralny obraz, ktéry pozwala odbiorcy przyjaé wtasciwy punkt widzenia oraz
ustali€ relacje pomiedzy poszczegdlnymi plaszczyznami przestrzennymi dramatu.

W akcie trzecim Regimentarz, reagujac na kolejny ironiczny komentarz Ksigz-
niczki, opisuje zaistniala sytuacj¢ sceniczng w nastepujacy sposob:

REGIMENTARZ

Cicho! BadZ z uszanowaniem! —
Widzisz, Sawo, te ptaszeta
Trzeba §mieszkami napawac,

Na zartach si¢ nie poznawacd;
To one swym §wiergotaniem
Przez r6zne szpaczkéw talenta
Smetny czas grozacy noca

Zywo po anielsku ztoca;

I zdaje sig, gdy Swiegoca,

Ze ta ziemia cata gajem
Zielonym, gwiazda i rajem,
Gdzie za teatru kurtyng
Ludzie lepsi za kraj ging [I11, 51-62]%.

Stwierdzenie Regimentarza jest wyrazem przekonania, ze to za kulisami
sceny (murami zamku) dokonuje si¢ wlasciwy dramat. Kurtyna teatralna sygna-
lizuje podzial na to, co ,,tu” — dostepne bohaterom i widzom, a ,tam” w niejas-
nej i migotliwej przestrzeni mistycznej*’. Mimo iz dystopia przypomina ,,scene
wyobrazona” (nie stanowi bowiem rzeczywistego doswiadczenia mieszkancow
zamku), to w wypowiedzi Regimentarza uzyskuje ona status realnej przestrzeni.
Iluzja za$ okazuje sie wlasciwa scena dramatu. Jak stwierdza Dariusz Kosifiski:

to, co jest nam pokazane, to teatr iluzji codziennego zycia, seria wystepdw stuzacych ukryciu
prawdy. Taki teatr odgrywa przed Salomea Leon w pierwszym akcie, sam ja jednocze$nie

3 Pawel Gozlifiski thumaczy pojawiajaca sie w tych teichoskopicznych relacjach metaforyke
teatralng jako wzorzec interpretacyjny, wykorzystany przez Sawe i Pafnucego, ktéry pomaga wilasci-
wie zaprezentowa¢ makabryczne wydarzenia. Badacz twierdzi, ze sztafaz teatralny petni funkcje sche-
matu, narzuconego przez bohateréw na §wiat, ktdry jawi im si¢ jako chaos. Nie mam tutaj miejsca,
aby szerzej omowié tg kwestig, warto jednak zwrdci¢ uwage, ze metaforyke teatralng mozna w tym
kontekscie interpretowac jak fasade, za ktéra ukrywa si¢ wlasciwa wizja rzeczywistosci, ktora nie jest
jednak mozliwa do opisania stowami. Pawet Gozlifiski, Bog Aktor. Romantyczny teatr Swiata, 234.

¥ Wszystkie wyrdznienia w tekscie pochodzg ode mnie — M.N.

“ Stowacki bardzo konsekwentnie w przypadku wiekszosci swoich dramatéw mistycznych ope-
ruje tymi dwoma zaimkami. Gra, ktéra z odbiorca prowadzi tutaj nadawca, odnosi si¢ nie tylko do
procesu percepcji, ale réwniez konceptualizacji postrzeganego fragmentu rzeczywisto$ci.
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o udawanie posadzajac. Taki teatr odgrywa caly czas Ksigzniczka, uciekajaca w gre przed
jakakolwiek powaga*'.

Teatralno$¢ dworu Regimentarskiego ujawnia jednoczesnie iluzoryczno$é
utopijnej wizji $wiata, ktora reprezentuje. Nie jest ona jednak dostrzegalna od
samego poczatku dramatu. Dopiero konfrontacja z makabrycznymi obrazami
stepu odstania sztuczno$¢ i konwencjonalno$¢ swiata szlacheckiego.

Specyficzna organizacja przestrzenna Snu srebrnego Salomei staje si¢ glow-
nym elementem calej konstrukcji dramatycznej utworu. Transgresywnos$¢ przyta-
czanych opis6w prowokuje bohateréw dramatu do porzucenia dotychczasowej
iluzji ,,zycia codziennego” i w efekcie prowadzi do odstoniecia zupelnie innego
ich oblicza. Jak wskazuje Michat Mastowski:

wszystkie postaci dramatu sa ambiwalentne, wszystkie rozdarte migdzy swym egoizmem lub
partykularyzmem a rola, ktdra przyszto im graé, nie ma w zasadzie postaci dobrych i ztych. Nie
ma tez ducha przewodniego, jak Ksiadz Marek, nie ma tez ,,aktora straszliwego”, tzn. w petni
$wiadomego swej roli symbolicznej*.

Do tej pory badacze wskazywali przede wszystkim na przemiane, jaka doko-
nuje si¢ w Gruszczynskim. Pomijano za$ na przyklad fascynujaca metamorfoze,
jakiej ulega posta¢ Leona. Bohater poczatkowo przypomina wzor szlacheckiego
mlodzienica. Nie jest to jednak obraz pozytywny. Leon jest samolubny, zainte-
resowany wylgcznie wltasnym losem, mozna wrecz uznad, ze dla zabawy uwodzi
Salomee, a potem bez wyrzutéw sumienia oddaje ja Kozakowi*. Nastepnie
jednak syn Regimentarza zostaje niejako sitag zmuszony do konfrontacji z prze-
strzenig ukraifiskiego stepu i owa konfrontacja powoduje diametralng zmiang
w zachowaniu bohatera, szczeg6lnie dobrze widoczng w relacjonowanej przez
Sawe scenie ukorzenia si¢ Leona przed Gruszczynskim. Podobng zmiang mozna
obserwowaé w przypadku Ksiezniczki, ktéra za maska ironicznych komentarzy
ukrywa $wiadomos$¢ doniostosci dokonujacych sie wydarzen. Nawet Regimen-
tarz, ktory praktycznie przez caly czas wydaje si¢ niewzruszonym przedstawicie-
lem szlacheckiego sposobu myslenia, czyni kilka gestow, ktore §wiadcza o tym,
ze rozumie on swoje btedy i stara sie je naprawic.

4 Dariusz Kosifiski, Polski teatr przemiany, 164.

2 Michal Mastowski, ,,Sen srebrny Salomei: symbol i rola”, in idem, Zwierciadla Kordiana.
Rola i maska bohatera w dramatach Stowackiego (Izabelin: Swiat Literacki, 2001), 165.

* Warto zestawié¢ sceny rozméw Leona z Salomea i wypowiedzi bohatera, ktéry komentuje na
stronie cala t¢ mitosng historig, z krytyka, jaka pod adresem dworskiego modelu Zycia formutuje
Gruszezynski w rozmowie z Pafnucym. Potaczenie tych dwdch obrazéw stanowi wyrazny dowdd,
ze Stowacki od samego poczatku poddaje krytyce utopijny model szlacheckiego zycia. Dopiero
konfrontacja z dramatycznymi wydarzeniami zmusza bohateréw do konfrontacji z wlasnym od-
biciem.
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Symbolicznie nacechowana okazuje si¢ przemiana Sawy, bohatera o podwdj-
nej tozsamos$ci. Warto zwrdci€ uwage na szczeg6lny zwigzek, jaki taczy postaé
Sawy-Califiskiego z postacia Semenki-Tymenki. W dramacie kilkakrotnie pojawia
sie charakterystyka Sawy, ktora bardzo zbliza go do ukrainskiego przywodey*.
Nawet w momencie, w ktorym Sawa przeciwstawia si¢ swojemu kozackiemu
pochodzeniu, bardziej przypomina buntownika, anizeli polskiego kawalera.

SAWA

Przysiaglem!!! ze kawalerstwo
Polskie wygna krew kozacza!

Ze Ukrainki zaptacza,

Na mdj miecz, na mego konia
Rzucajac klatwy i czary:

Bo ja bede jak miecz kary,

Kosa $cinajaca blonia,

Orlica na pét rozdarta [III, 306-313].

Historia przemian tych dwdch bohateréw jest kluczowa dla zrozumienia
Snu srebrnego Salomei. Bohaterowie ci przypominaja swoje lustrzane odbicia®.
Wojewoda Califiski uosabia wszystkie mtodzieficze pragnienia Semenki. Nie
mozna bowiem zapominaé o jednej z pierwszych wypowiedzi hajdamackiego
buntownika, w ktorej przyznaje si¢ on do swoich marzen.

SEMENKO

Cho¢ syn gruszczynskiego popa,

To bywato na kurhanie,

Kiedy kon nade mna stanie,

A miesiac w oczy uderzy:

To ja sobie $nit z rycerzy

Wielkie hufce, blyskawice,

Rusateczki i ksigzyce;

Hej, i zamek na Ostrowie,

I hetmanski miecz w alkowie [I, 197-205].

Semenko ostatecznie wystepuje przeciw mtodzieficzym marzeniom, przyjmuje
narzucona mu role symboliczna i zgodnie z mistycznym planem rozwoju ducha
— wzrasta w niej. Poddaje sie wyznaczonej mu roli i staje si¢ tym, ktory otwarcie
wystapi przeciw szlacheckiej wizji §wiata. Sawa réwniez przeciwstawia sie czesci
swojej tozsamosci, wyrzeka si¢ swojego kozackiego pochodzenia. Ostatecznie

4 ANUSIA: Widziatam, jak przez aleje / Lecial z piorunowym trzaskiem, / A za nim jacy$
pohance / Niesli czerwone kagarice, / Podobno — jego lirnicy / Dziady, w ogniu blyskawicy / Swiecace
jak upiory” (II, 57-63).

# Sam Semenko zwraca uwage na ten szczegdlny zwiazek w rozmowie z Ksiezniczka dotyczacej
Sawy: ,,KSIEZNICZKA: Czy jest jak chmura? Czy jak blyskawica? / Czy z oczu jemu patrzy chtop
czy ksiaze? / SEMENKO: To patrzy, co mnie...” (I, 349-351).
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jednak jego przemiana sprawia, ze staje sie on polskim kawalerem, szlachcicem
marzacym o spokojnym, arkadyjskim zyciu. Zaprzepaszcza w ten sposob ofiare
Gruszczyniec, ktore symbolizuja przeciez czarnoleski mit spokojnej wsi. Podobnie
jak Sawa, pozostali bohaterowie dramatu — Regimentarz, Ksiezniczka, Leon,
Salomea — zapadaja w prawdziwy ,,sen srebrny”, sen zapomnienia. Dlatego tez
trudno zgodzi¢ si¢ z Michatem Mastowskim, ktory twierdzi, ze w przypadku
wszystkich tych postaci dochodzi do prawdziwej przemiany. Wrecz przeciwnie
— przemiana byta chwilowa, wynikajaca jedynie z konfrontacji z przestrzenia
stepu lub tylko pelnymi okruciefistwa wizjami, opisujacymi makabryczne wyda-
rzenia*. Bohaterowie dramatu zaprzepaszczaja symboliczne znaczenie wlasnej
przemiany i catkiem bezrefleksyjnie powracajg do utopijnych wizji szczesliwego
i spokojnego zycia. Podwojne zaslubiny — Leona i Salomei oraz Sawy i Ksigz-
niczki — mozna uzna¢ za ceremoni¢ zapomnienia, ironicznego uniewaznienia
dystopijnego obrazu rzeczywistoSci, §mierci oraz zbrodni.

Dariusz Kosinski okreslit Sen srebrny Salomei mianem ,,tragedii Kossakow-
skich, ktdrzy nie spotkali swojej Judyty, albo tez, spotkawszy ja, zamiast otwo-
rzy¢ si¢ przez mito$¢ na jej ducha, i p6j$¢ za nim wzwyz, sami Sciagneli go w dot,
w spokojng szczesSliwosé kresowego zycia”*’. Judyta z Ksiedza Marka staje sie
symbolem przerazajacej sity drzemiacej w cztowieku, zmuszajacej go — zgodnie
z mistycyzmem Stowackiego — do ciaggtego rozwoju. Podobng funkcje w Snie
srebrnym Salomei pelni dystopia. Przerazajaca wizja stepu ukraifiskiego i do-
konujacych sie tam wydarzeit zmusza bohateréw do konfrontacji z wtasnym
odbiciem. Dramat bohaterdw tej historii polega na tym, ze przemiana, do ktorej
owa konfrontacja moze doprowadzié, zostaje zaprzepaszczona.

S.

Badacze p6Znej tworczosci Stowackiego wielokrotnie twierdzili, Ze makabrycz-
ne wizje ukrainskiego buntu w Snie srebrnym Salomei skutecznie przekreslaja
mistyczne znaczenie tego dramatu. Dodatkowym argumentem przemawiajacym
na korzy$¢ tak sformutowanej tezy mial by¢ szczegblny sposdb zaprezentowania
tych przerazajacych obrazow. Wydaje si¢ jednak, ze to, co badacze poczytywali
Stowackiemu za btedy estetyczne i konstrukcyjne, staje sie wtasnie o§rodkiem
budowania filozoficznej wymowy tego tekstu.

Na samym poczatku moich rozwazan wskazywalam na genetyczne zwiazki
Iaczace dystopie z satyra i parodia. Wydaje si¢, ze wlasnie w tej relacji kryje sie
odpowiedz na pytanie o wlasciwe znaczenie przerazajacych obrazow koliszczyz-
ny, ktére pojawiaja sic w Snie srebrnym Salomei.

4 Prawdziwa przemiane — rozumiang w kategoriach ofiary, ktéra jednoczesnie jest pokuta i karg
— przechodza jedynie Gruszczynski i Semenko.
47 Dariusz Kosifiski, Polski teatr przemiany, 159.
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Juz Olga Freudenberg podkreslata Sciste pokrewienistwo taczace misterium
z parodia. Autor rezygnuje z bezposredniego opisu przedstawianego tematu,
poniewaz wlasciwe jego ukazanie staje sie niemozliwe. Jego przedmiot zawsze
bedzie sie¢ wymykal jednoznacznej prezentacji, wiec jedyna mozliwoscia, ktéra
pozostaje autorowi, okazuje si¢ parodia. ,,Parodia nie imituje, nie wyszydza ani
nie przedrzeznia. Parodia to archaiczna religijna koncepcja «drugiego aspektu»
i «<sobowtdra», z zachowaniem petnej jednosci tresci i formy”*.

Wydaje sie, ze podobny sposob myslenia przyswiecal Stowackiemu przy two-
rzeniu Snu srebrnego Salomei. Dramaturg ukrywa dystopie za kurtyna teatru,
zdaje sobie bowiem sprawe, ze bezposrednie przedstawienie opisywanych wyda-
rzef odebratoby im ich mistyczny wymiar i sprowadzito wylacznie do widowis-
kowego przedstawienia. Tym samym ,teatr wyobrazony” staje si¢ narzedziem,
dzieki ktoremu dramaturg moze probowaé dotrze¢ do tajemnicy dziejow, rozu-
mianych w ramach procesu mistycznego. Nie prowadzi do niej jednak lektura
teichoskopicznych relacji poszczegdlnych bohateréw. To, co Stowacki stara si¢
opisac, z samej swej istoty jest niewyrazalne. Jawi si¢ jedynie w konfrontacji ,,teatru
wyobrazonego” Gruszczyniskiego, Sawy i Pafnucego z teatrem zycia codziennego,
ktorego scene stanowi dwor Regimentarza. Jak podkreSla Leszek Zwierzynski
tylko ,,Bog [...] obecny w absolutnym mroku «nieobjawienia», w obrazie genezy
i apokalipsy”*’ moze dokona¢ zjednoczenia dwoch przeciwstawnych procesow:
destrukgji i kreacji.

Envisaged theatre. The function of dystopia in The Silver Dream of Salomea
by Juliusz Stowacki

Summary

The article is an analysis of the function of dystopia in The Silver Dream of Salomea
by Juliusz Stowacki. In this drama, dystopia is identified with an evil place which is the
important part of space solutions in the world represented in the piece. A new view
of Ukrainian steppe representation is possible thanks to this perspective. The analysis
is focused not only on space solutions, but also on theatrical metaphors that represent the
inside space of the steppe. As a result of the dystopic perspective, the formal solutions
which reinforce the mystical concept of the world presented in the drama become quite
conspicuous.

* Olga Freudenberg, ,Pochodzenie parodii”, trans. Adam Pomorski, in eadem, Semantyka
kultury, ed. Danuta Ulicka (Krakéw: Towarzystwo Wydawcow i Autoréw Prac Naukowych Univer-
sitas, 2009), 54.

# Leszek Zwierzyfiski, Egzystencja i eschatologia. Genezyjska wyobraznia Stowackiego, 313.



